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pärutä in Toscana la inceputul secolului XV, arta Renasterii s-a 
extins în toată Italia înainte de a influenţa arta europeană în 
ansamblul său. 


Revoluţie în istoria gândirii, Renaşterea se distanțează de valorile 
medievale intemeindu-se pe o redescoperire a Antichității. Provenitá 
din umanism, ea situează omul în centrul reprezentării lumii. 


Arta Renaşterii arată cum, adoptând preocupările epocii sale, arta 
reflectă imaginea unei societăţi care se laicizează. Ea slujeşte 
multiplele puteri care îşi găsesc în ea un mijloc de a-şi manifesta 
hegemonia şi bogăţia. 


Lucrarea evocă o perioadă in care frontierele dintre ştiinţe sunt mai 
putin marcate decât astăzi: pictorii sunt sculptori şi arhitecţi, precum 
Michelangelo, dar şi ingineri şi savanţi, precum Piero della Francesca 
sau Leonardo da Vinci. 


Revoluţie estetică, arta Renaşterii nu este monolitică. Dezvoltându-se 
pe parcursul a două secole, ea evoluează de la inventarea 
perspectivei până la deformările manieriste ale lui Pontormo sau 
Parmigianino. Îşi găseşte exprimări specifice în Franţa cu Şcoala de 
la Fontainebleau, în Flandra cu Bruegel cel Bătrân sau cu Quentin 
Metsys, în Anglia cu Holbein, în Germania cu Dürer. 


Arta Renaşterii afirmă în sfârşit, pentru prima oară de la Antichitate, 
revendicarea în numele artistului, a unui loc eminent, sau cel puţin 
aparte în societate, deschizând calea unei concepții absolut moderne 
asupra artei. 


Colecţia SĂ ÎNŢELEGEM ŞI SĂ RECUNOASTEM ii oferă cititorului un 
mijloc simplu şi accesibil de a dobândi cunoştinţele indispensabile 
pentru a înţelege arta, literatura, civilizațiile. 
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INTRODUCERE 


S punem „arta secolului al XVIII-lea" în funcţie de o cronologie fixă; 





„arta Evului Mediu” în relaţie cu o perioadă mai imprecisă, mai 


vastă, denumită ulterior. Spunem „arta barocă” raportându-ne la 





unele polemici ce nu s-au stins încă total. A vorbi despre arta 
Renaşterii, înseamnă a vorbi mai întâi despre fenomenul cultural mai 
amplu care a fost Renaşterea. Nimeni nu mai crede astăzi că Evul 
Mediu ar fi fost o epocă uniformă de tenebre, căreia i-ar fi succedat 


radioasa auroră a Renaşterii. Dar acestei tendinţe i-a urmat recent o 





exagerare contrară, unii spunând Renaşterea nu era în realitate 
decât „declinul Evului Mediu”. În diversele sale expresii, Renaşterea 
apărea ca o vale nesigură între märetele edificii ale scolasticii 
medievale, dacă nu ale feudalitätii, si cele ale „raționalismului 


cartezian”. Această viziune, care se aplica mai ales progresului 


ştiinţific, cuprindea de asemenea (sau mai degrabă la fel de eronat) $ 





arta. La aceastá depreciere pozitivistä a Renasterii, s-a adäugat o alta, 
de origine puritaná, flagrantá la pictorii nazareeni sau prerafaeliti, si 
la un critic atät de faimos precum englezul John Ruskin. Renasterea 
este un fenomen global al istoriei gändirii si al practicilor. Adicä 
manifestările sale se întretaie si se îmbină, iar protagonistii săi au 
favorizat în mod conştient această integrare: numărul artiştilor despre 


savanți, numaru 





re vom vedea că au fost şi scriitori, ingineri, 








artiştilor care au practicat deopotrivă pictura, sculptura, arhi 


tura, 


ar furniza liste ample. 






ntru că, într-o zi, un grup 





Este si un fenomen de autoafirmare. Nu p 


de spirite îndrăzneţe ar fi decis să creeze sau să „lanseze” Renaste 





fi anunţat revenirea la 





sau pentru că o şcoală de constructori ar 





ordinele antice. In fapt, Renaşterea a dobândit extrem de 









conştiinţa de sine a unei epoci revoluţionare: chiar s-a putut sustine 





(Andre Chastel) că era singura epocă din istoria artei care a avut în 
asemenea grad sentimentul realităţii sale, al posibilităților sale, al 


„dorinţei de a fi”. 


Mărturiile abundă: cele ale artiştilor sunt mai discrete decât cele ale 


scriitorilor, dar ei trăiesc într-o comunitate de in i. Către 1455, 





literatul Aenea Silvio Piccolomini si 1464, sub 





e au reinviat; cu Giotto, 





arca, litere 


numele de Pius Il) afirmă: „Cu P 





mäna pictorilor a reapärut; am väzut ambele arte atingänd 


perfecțiunea”. Prudentul Erasmus evocă, după Marsilio Ficino, o nouă 





värstä de aur: „Ce secol väd deschizändu-se dinaintea mea! Cum as 





rea sá reintineresc!" lar Dürer (care il interpelez ru pe Erasmus 





pentru alte motive) va spune mereu 





sederile 





la Venetia, în 





pragul unei lumi în curs de 





au 


momente ale vieţii sale. 


6 


Castelul din Blois, 


fatada interioará a aripii 





de nord, 





struitä incä de la 
inceputul domniei lui 
Francisc I, de un 
arhitect neidentificat, 
ea caracterizează 
într-adevăr era 
primului om de stat 
care a surprins 
dimensiunea 
cosmopolită a Renaşterii 
Dacă scara în spirală 
era deja cunoscută în 
Evul Mediu, ajururile 
sale, turnul octogonal 
ce o cuprinde, decorul 
strălucitor al balcoanelor 
şi traveelor sunt de 


inspirație italiana 





Foto © Wolf Alfred 


Hoa Qui 





Până si termenii de renovare, de restituire” 


curent folositi în 


destul de 


3 
u 
— 


renaştere, i ärsit, sunt epocá. 


Particularitate ce justificá doar ea singurá faptul cá despre 


Renastere nu se vorbeste ca de o iluzie: dacá a existat un mit, a 


fost un mit fondator, plin de viatá. De unde evidenta vointá de 


a fi exemplar in sine. Aceastá autoafirmare explicá de ce 


cronicarii, vorbind despre un artist, îi atribuie uneori calitäti 


eroice, asemeni acelei virtu (cuvânt italian intraductibil) ce-i 


caracterizează pe oamenii de stat. O excelenţă analoagă se exprim 


ax 


prin termenul „divin" (aplicat anumitor anteriori lui 


artisti 





Michelangelo). Chiar färä a cädea in emfaza psihologicä, impresia pe 


care o creeazá acesti oameni, cu virtuozitate plurivalentä, este unicä: 





„Gloria lor se extinde in domeniile ulpturii, arhitecturii, poeziei, 
f 
până şi în cel al ştiinţei. T 


[...] Opere 


e de expresie le-au tentat geniul. 








e lor ne lasă 3 bánuim înălțimile unde sálásluiau 





INTRODUCERE 


Benci di Cione si 


Simone Talenti, 





Statuile lui Ce 





Giambologna, ca şi 


coridorul lui V. 





pertect situat in 


perspe ctivá, transpun 





urbanismului 








peste mai putin marile lor suflete” ( 
de douä secole 





enson). In sfärsit, Reanasterea este un fenomen 





de autocunoastere si de revenire la surse. In mai putin de douä secole 





T vechile cadre conceptuale sunt pulverizate. Universul creştin 





comp 





omis Între astronomia lui Ptolemeu, cosmolo 








învăţământul , literal" al Bibliei, se dezintegrează. Societatea creştină 
criticată si regândită de anumiţi umanisti, demolată de Reformă, după 


apariţia Statelor-Comune, apoi a embrionilor monarhiilor moderne, 








va reconstitui pe noi baze la capătul mişcării renascentis 


aze 








miscare nu a incetat sá doreascä a se cuno pe sine, si mai ales in 
domeniul artistic. | tetica i si 
aplicatà, primele cat elanul, lupta 





împotriva „arhitecturii 





şi a picturii bi 





determină o solidaritate a generaţiilor: un manierist din anii 





preocupat de salvarea a ceea ce el crede a fi o 


Mentalitatea Renaşterii a fost pe drept evocată de un mare istoric al 





ştiinţelor (Alexnadre Koyre) ca aceea a lui „totul este 





mereu treze. Unul dintre 


în numele unei cur 


une despre Rafael că fericirea sa supremă era „să 





înveţe pe alţii”, deşi nu există atestarea vreunui învăţământ formal al 





lui Rafael. 


Pluralistă în efectele sale, Renașterea este esenţial unitară. 








Multitudinea cercetărilor si a singularitátilor nu este incoerentá. Ea se 





ordonează sub semnul c 





aritàtii si vizeaz 


oricil, 


putin paradoxali, care s-au consacrat studierii ir artistice mai 








ä 





sau ,pseudo-Renastere", sunt obl cá ele se interfereazá 





igati sá admit 


in mod constant cu curentul principal. Astfel se pot degaja liniile 





forţă. Sinteza lui Burckhardt (vezi Bibliografia p. 143) rămâne punctul 


de plecare inevitabil al oricărui studiu asupra acestui subiect. În 





Giulio Romano, 








principala sa lucrare, Burckhardt nu vor loc despre artă ca 








atare: dar el îi subliniază conexiunea cu viaţa sc ă, de la serbări 


până la medalii. Scopul sáu este de a evidentia activitatea estetică 





acolo unde nu ne-am astep 





crearea Statului. Şi vedem cum, prin 





urbanism mai ales, arta a fost rein 


mare în viaţa 


comunelor italiene în epoca în care ele au căutat să re 








anume imagine a Cetăţii antice. Celălalt element fundamental al lui 





Burckhardt, recunoaşterea conştiinţei şi a energiei individuale ca 


valori în sine, nu a putut fi negat niciodată în mod serios. Calificativu 





de om ,unic", de om „singular”, era pe atunci tot o laudă 





i, cât şi pentru umanisti. 





Uneori umanismul este opus Renasterii. Umanismul, care a 


precedat Renasterea pr 





iu-zisă, ar fi mişcarea progresivă ce a 








pätruns cadrele scolastice, schimbänd, pornindu-se de la studiul mai 


atent al textelor antice, ologia, medicina, si chiar teologia; 
Renaşterea ar fi o cultură mai generală, răspândită în viaţa privată, 


în cutume şi în arte, mai degrabă decât în dreptul public şi în ştiinţe. 





D 


Este adevărat că Renaşterea nu a continuat doar trezirea 


ımanismului în declinul scolasticii imediat consecutiv triumfului 


său, în secolu 





al XIII-lea: ea a avut filozofii săi, îndelung ignorati, 
profund novatori. 
Cu toate acestea, precursorul lor, Petrarca, este şi cel mai faimos dintre 


umanişti: primul care a propus în mod explicit o nire la Antichitate, 
3 | F 








cá aceastá revenire nu poate fi d 





mul care a inteles at o reincepere, 


si nu un fideism. Acest gen de dublà rupturà explicà de ce nici scolile lui 


Carol cel Mare, nici mánástirile secolului al Xll-lea n-au adápostit 








INTRODUCERE 


Luca Della Robbia, 





vreo „renaştere“: Evul Mediu credea că continuă o Antichitate pe 
confunda cu Imperiul Roman creştinat. 

Dacă vrem să rezumăm ceea ce, din atitudinea umanistă 
remodelată de Renaştere, interesează arta în primul rând, reținem 


mai întâi ideea valorii în sine a poeziei, a muzicii sau 


Lumea antică este îndepărtată în timp, cu toate è 





cu o sensibilitate nouă, complet independentă de dogme 

estetice şi chiar etice ale Antichității, popularizate de redes rirea 
textelor, pot reda omului un loc într-un cosmos 

decât după Aristotel al „sorbonagrilor", ca să vorbim ca Rat Si 


acest loc nu este neînsemnat. lc 





«microcosmosulu i te 


Pagina din dreapta, jos omul se ramificá in toatá Renasterea, ín jurul faimosulu irs 








Caliciu (?) din sticlă asupra demnităţii omului de Pico della Mirandola. Demnitat le 
suflata, de Murano, 1 er , y ; 
y incremenitá: omul şi istoria sunt perie n 
(Mi li, extensiune: ea tutele rivă revendic S 
Mila unei 





expresiile plastice, lupta impotriva obscurantismulu slugärilor 








sobrä si extrem de si tendinta stilist ichitátii (imitare ire 


ratinatá, pană la ceca trebuie sá evităm a o interpreta ca un precept rigid). 
ce am numi 


care, in idei, se vrea receptivä: n latonismul florent 





arta industrialä 


corespunde noului vieții intelectuale timp de peste trei (cca 14 +9 





este o filozofie esentialmente sintetică 





Omului se completează cu o libertate atât de 
F 
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Leonard Limosin, 
Conetabilul Anne de 
Montmorency, c. 1555 


vru, Paris) 





1 tăcut incercári 
à şi pictură, 


n este îndeosebi 





cunoscut ca autor 


iese emailate, 





asimilând şi 
transpunänd 


antele lui Dürer, 






Re 


Niccold de 


si, in sfarsit, 





Abate. 


Decorul mai degraba 





tantezist decat alegoric 


al acestei piese este 





totuşi de inspiraţie 


umanistă; 


Montmorency era un 





cenat cultivat 





tiul si timpul. Ea se impune 





ti dăruiesc edificiul 


r 
CUTIE. tt 


, de 


formă şi asemănare umană”, ji scrie 
pildă, 1 Sforza, teoreticianul (si 


anul) Filarete. Cei doi poli ai artei 








vor fi Omul, central si virtual 





nelimitat, si dorinţa de stil (încă un termen 
ce-şi face acum apariţia); de unde, pentru 
îndelungă vreme, o tendință către 
monumental şi definitiv, uneori până în cele 
mai mărunte obiecte. 

Adeseori ne punem întrebări referitoare la 
adeziunea mai mult sau mai puţin profundă 
a artei Renaşterii la ideologia oficială a 
epocii: catolicismul. Dacă au existat în 
această privință artişti excentrici sau 
,marginali^ (Piero di Cosimo, se pare), ei n-au cultivat într-adevăr 
„Păgânismul” nici erezia, spre deosebire de diverse cercuri de umanisti 
uneori tolerati, sau chiar protejaţi de Papalitate, în contextul atât de 


special al acestei epoci în care multe opinii teologice se puteau 





confrunta, cel puţin până către 1540. Gustul extrem de pronunţat pentru 





decorul antic este diferit: Mantegna, în 1460, organizează o serbare 
„Păgână” cu nişte prieteni, si îi mulţumeşte Madonei că i-a îngăduit reuşita. 

Este imposibil, după studiile lui 
Erwin Panofsky şi ale emulilor săi, să 
se conteste că arta Renaşterii se va 
fi nutrit din abundență din gândirea 
neoplatonicä ca şi din modelele 
antice, pentru o lungă fază ce se 
elaborează către 1420 şi durează până 
în plin secol al XVI-lea, cu ramificații 
neaşteptate la Fontainebleau sau 
a foarte mondenul Veronese. 
Această arta este, în acelaşi timp, 
cea a unei societăţi creştine în criză, 
dar ea ref 


ectă mai puţin această 





ză, cât o religie tolerantă, puţin 
stantă, chiar laicizată. Trebuie 
s ntim că visul umaniştilor 
itonizant! era acela de a con- 


smui, nu numai un 











Simone Martini, 
Condotierul 


E 


ES Da să har 
Guidoriccio da Foglianı 


1328, detaliu dintr-o 





: siguranţa 





prof 
personajului concordă 
cu simplitatea 
peisajului şi cu 
fermitatea modelului 


Se va observa şi un 





anume eter 


adâncime, contrastând 





cu fundalul uniform, 
uimitor 


de luminos, 





Foto Scala © Larbor/T 


INTRODUCERE 


aristotelism bine înţeles, ci şi cele trei mari religii: creştinismul, 





iudaismul, islamul. Un ecou al acestei concepţii îl găsim, poate, în 
tabloul lui Giorgione, denumit Cei trei filozofi. În ciuda căderii 
Constantinopolului, majoritatea savanților bizantini em nd 
deja refugiaţi în Occident, acest vis a continuat să bântuie cercurile 


efl 


din Florența si Roma. Găsim alte reflectäri ale acestei voințe de 


sinteză în teoriile ştiinţifice sau politice: Machiavelli (ca, ma 


ji târziu 


unii copernicieni) se ținea la curent cu artele frumoase. „Este o lume 
de o umanitate şi de o intensitate fără egal. Dacă nu suntem mereu 


atenţi, nu sesizăm dimensiunile acestei epoci, poezia sa, capacitatea 





sa de a vedea lucrurile şi de a le scruta esenţa dincolo de rente, 
pentru a regăsi semnificaţia acestora, o dată cunoscute rădăcinile” 


(E. Garin). Aceasta este autopedagogia Renaşterii: „Schimbul între 
artele frumoase şi celelalte manifestări ale culturii este continuu şi 
vital”. 

Pictura, care ocupă În mod obligatoriu cea mai mare parte dintr-o 
lucrare despre această epocă, se emancipează atunci, din ce în ce 
mai mult, de decorația religioasă. Recuperarea unei anume perceperi 
a formei anatomice derivă din arta statuară antică. Organizarea unui 
nou spaţiu figurativ se degajă din aplicarea perspectivei, nu numai 
artizanale, ci si ,legitime" (construită conform unor legi). 


Intervenţia, în reprezentarea narativă, a unei gândiri 





uneori total diferit o serie de elemente (simboluri etc.) tradiţionale 


deschide artistului o posibilitate de libertate în 








imbogátitá 
ecente 
fántul B 


ántul Frar 


Multiplic 


a puncte lor 


perspect 


Primaticcio (Francesco sa soți e pare sá care Ulise a parcurs-o 
Primaticcio, t re timy Nobletea atitudinilor 
2 in care c 


totul 














Cetatea i 
perspectivă 
arhitectonică (? 
pictură pe lemn 
atribuită lui Luciano 
Laurana, după 1450 
(Palazzo Ducale, 
Urbino). Printre 
ceilalţi concurenţi 
serioşi la atribuirea 
acestut panou, trebuie 
mentionat cel putin 


Francesco di Giorgic 





Martini: data 





A 


variazá de la 1440 la 





1500. Ca gi celelalte 
douá care-i sunt 
inrudite (unul la Berlin 
celálalt la Baltimore) 
acest panou 

minunat de luminos 
rámáne o enigmá 
model pentru arhitecti? 
demonstratie de 
perspectivä? utopie 

a unui umanist? 


machetä de teatru? 


Fascinatia 





INTRODUCERE 


spectacolului pictural. Nu citám aici ,naturalismul" Renaşterii: e 


dar nu este decât o parte a stării sale de spirit, iar termenu 





fericit. Chiar dacă, extrem de repede, pictorii îşi fac un titlu de 





a restitui a treia dimensiune a spaţiului si ,viata" personaje 
adecvarea volumelor lor circulare la perspectivă), acest realism 
referire la lumea materială, căruia îi corespundea un realism 


privinţa culorii, este mai degrabă un mijloc decât un scop. 


Interesul acordat desenului de aproape toti marii creatori ai Renașterii 


(şi care este de ajuns uneori spre a face din cei mai 





lor 





prestigiosi) nu atestă numai atenţia concentrată asupra rea 





voinţa lor estetică. La nivel mai general, nu este vorba (în Ita 
de a copia realitatea ca atare, şi nici măcar de a o interpreta 
temperament”. Chiar Da Vinci, care vorbeşte mereu despre 


transcrieri, subordonează acest travaliu indispensabil unei alte 





Arta Renaşterii nu îşi găseşte arhetipurile în natura c 


creatoare. Artistul trebuie să adopte actul 





demiurgică. De aceea, în pofida rafinamentului său, ext 





adesea (de la Cetățile ideale de la Urbino si din alte 
Primaticcio) o impresie de „început al lumii". Realismul, 
un drum prin perioada Renaşterii, nu a fost originea sa: « 
dintre consecinţele sale, şi nu s-a impus (cu excepţia câtorva 


ca ideal specific decât mult mai târziu. Cât despre ac 





înţelegem bine că, datorită redescoperirii Antichi 





acea epocă a fost o vârstă de aur de-acum îndepărtată. De 

o anumită melancolie, foarte diferită de spleen-ul romantic 
este aici nici strivit de spectacolul frumuseţilor de 
amenințat de urátenia vieţii cotidiene. El nu este preocupat 


scurtimea unei existente care ar fi trebuit să-i permită să egaleze 


capodopere. Este un motiv în plus pentru ca amatorul să 


lesne între cele două lumi: Ciriaco d'Ancona care, după ce 


Grecia şi Egiptul, aduce de acolo numeroase inscripţii şi desene, vorbeşte 
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^ care o vede la 





la fel de emotionat despre Pieta z Van 


Lionello d'Este, la Ferrara (1443 





Cum se insereazá viata artistica in viata p 3? Chiar si autori de 





tendintá logică (Francaste 'stat impotriva descrierilor 





care tind sá reducă înflorirea nsecinta cvasimecanicá a 





scrieri insistá excesiv asupra 





raporturilor sociale. Aseme 





consträngerilor suferite de artist, páná la a uita sá vorbeascá despre 








Ara 


creativitatea sa. Aceste consträngeri sunt reale; mecenatismul nu a 


fost idila dintre protector si protejat asa cum s-a crezut in secolul 





trecut. Rämäne insä valabil faptul cä, färä mecenatismul celor trei 


Medici în a doua jumătate a secolului al XV-lea şi, ulterior, cel al multor 





principi italieni mărunți - sau cel al unui Sixtus IV după revenirea 





sediului apostolic la Roma -, un impuls de neînlocuit ar fi lipsit 





mişcării. Să ne ferim de imaginile prea moderne: mecena nu este un 
patron, iar artistul nu este angajatul său. Comanditarul plăteşte mai 
degrabă în gratificatii decât în salariu, artistul lucrează încet pentru a 


le multiplica. Prestigiul său ascendent îl ajută să trăiască, desigur de 





bine de rău, dar într-un mediu adeseori favorabil. In oraşe relativ puţin 








populate, încă semirurale (câţi artişti mărturisesc sau ascund 


cadastrului că au un teren în afara zidurilor!), creditul mai lesnicios 





acordat protejatului unui mare senior a aplanat probabil multe probleme. 
Când lucrurile se schimbă, în secolul al XVI-lea, în aglomeratiile 
burgheze (Veneţia, Anvers), aceasta se întâmplă în beneficiul artistului. 


Consträngerile medievale ale corporatiilor se clatină tocmai acum. 
g porat 


Filippo Brunelleschi, 


cupola Bisericii Santa 
Maria del Fiore, 
A 14 


1420-1436 (Florenta) 


această 





extraordinară realizare 
umanistul Alberti va 
spune că structura sa 
„era menită să acopere 


cu umbra sa toate 





populaţiile Toscanei”, 


conferindu-i astfel 


o semniticatie 








Hieronymus II 
Francken, 1578-1623, 


gustonului 






Musées royaux 
, Bruxelles 


Gustului pentru artá, 








ventru colecţiile de 








hiar pentru 


reprezentarea 





lor pictu 





INTRODUCERE 





Cât despre constrângeri ologice, chiar mai puţin dure decât cele din 
I g C | 





societätile ulterioare ale Vechiului Regim, ele se reduc la o profesiune de 
credintá crestiná subinteleasä, ce implicá destule ambiguitáti. 


In privinta consträngerilor programatice, acolo unde nu existá un acord 





între pictor si literatul însărcir gramul, sau între pictor şi mecena, 


îl vedem adesea pe artist trişând (Perugino la Isabella d'Este). Codajul 








lor încetează să mai fie realmente restric 





: chiar şi alegoriile cele 


mai minutioase nu mai constituie un sistem închis. Atunci ce rămâne din 





toate acestea? Constrângerile specificând cantitatea de aur sau de 


lapislazuli ce trebuie folosită tin de ostentatia (sau de avaritia 





comanditarului (-ilor) şi nu influenţează 





c eventuala originalitate a 





pictorului. Arta, activitate liberală sau mercantilă? Discutia, care se 


instaurează în vremea Renaşterii, nu este încă închisă. 








acei magister operis empirici din Evul Mediu, Brunelle 


care asigură aprovizionarea a două-trei sute de oameni pe şantierul 


Domului din Florenţa şi cel care îl construie 





„Nu după nişte 


tehnice sau nişte principii abstracte, ci potrivit teoriei concrete 








furnizează studiul monumentelor trecute şi o gândire matematică. 
Atelierul pictorului poate fi ironizat de un literat izolat ca loc al 


„Vieţii mecanice”, dar alti literati vor discuta despre superioritatea 
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Leonardo da Vinci, 


tului exclu 


inà parte 


au furniz 


seamná nici a diminua 


tura in ulei; 


sterea a fos 


sáu, abundent ital 


rupturä de echilibru 


































Giotto, Stäntul 
Francisc predicánd 
pásárilor, c. 1302 
(Muzeul Luvru, Paris). 
Fragment celebru din 
predela unui tablou 
semnat, executat 
pentru franc iscanii 

din Pisa: familiaritatea, 
care-| pune pe sfant 


enta unor 





pásán, nu ster 
in E 


ata individuala, 





eotipe ca 


il Mediu, ci trăind 





autentificä acest panou 
a cárui atribuire 

e indiscutabilä 
Foto H. Josse 


© Larbor/T 
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aná: 


storia 





E ani ai secolului al XIII-lea si secolul al XIV-lea (în 
Trecento) deschid o perioadă extrem de tulbure din 


Europei. In 1300, o mulţime imensă se va înghesui la Roma pentru 





jubileu; dar acest triumf al papalității, care a reuşit să-și impună 





supremaţia în fata Sfântului Imperiu Romano-Germanic, precedă o 


schimbare completă de situaţie (fără ca în 





atii să câştige ceva pe 
termen scurt). Curând, papii se vor exila la Avignon sub prote 


aceloraşi regi ai Franţei care refuză să cedeze exigenţelor lor. Situ 








confuză: aristocrația tradiţională începe să piardă puterea politi 
majoritatea oraşelor Italiei, unde răfuielile interne sunt acerbe, fără ca 
vreo perspectivă globală să se contureze. Chiar şi la Roma se produce 


un fel de reviriment efemer al sentimentului republican 





amintirea Antichității. 





Inceputul Trecento-ului este totuși pivotul unei reînno 





siderabile. El a fost inaugurat cu putin înainte de Cimabue (c 
1302), primul pictor toscan ce a profitat de o şedere la Roma [12 
pentru a desena vederi topografice. Primul, mai ales, care s-a detaşat 
într-o mare măsură de cele două curente dominante ale epocii: imitarea 


modeleor bizantine, pe de o parte, şi expresionismul sculpturii pisane, pe 





de asemenea, frescele 





de altă parte. Se ştie că Cimabue a cunoscı 





mozaicurile romanului Pietro Cavallini (mort înainte de 1: 
putea determina dacă influenţa dintre cei doi artişti a fost într-un sin- 


gur sens. Pentru a evalua importanţa acestei duble moşteniri (preluată 





Duccio di 


Buoninsegna, 
1 Ma 





n nant, 13 
mormant, 1: 





Evanghelia spune cá 





'rá pe acest 





mäntat in 





n 


Wd 


Giotto, Sárutul lui 
luda, 1305-130 


ela Scrove 











SATAII DAITELA 
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de Giotto), trebuie mai întâi să amintim car 





ul dominant în care s-a 
efectuat această cotitură: arhitectura. 


Arhitectura 


nu primise 





Italia. Ea se întemei 





za pe vertic 


tea maselor, în vreme ce arhitectura 


italiană (din Toscana până în Sicilia) se întemeiază pe orizonta 





sta este întreruptă ici şi colo de campanile 


(Siena) şi de 















turnuri (San Gimignano). Ea nu a utilizat decât arareori încrucişăr je 

\proape pretutindeni, 

ea a fost regänditä in tarzi ate lin 
to, cátre 1330) sau de traditiile locale (stilul longobardo-bizant 

stilul venetian cu imprumuri orientale) orul cu benzi bicol - 

colore al bisericilor din Italia centralá este clasat drept n 





á, ca si arhitectura civilá din a 





tine de un stil ogival auster, nedesprins de arta romanicá s 


cu reminiscente ,romane". 





\ceastä diferentá de orientare corespunde unei diferente de 


menta 


tate, Cánd cel mai mare arhitect gotic, Arnolfo di Cambio, primeste 


comanda catedralei din Florenta (1296), el o face ín termeni ce exaltá 





mai deg 


4 măreţia si „prestigiul poporului si al republicii Florentei" 


Ambrogio Lorenzetti, 


1}, Ori um 
Alegoria bunei 


nări, detali 









orenzetti constitui 
lu de 


tan in 


mul ex 





clu didacti 














Ambrogio Lorenzetti, 





re 


adunare. Desigur, 


cintei (13 














III 





nu atât fervoarea cultului. De fapt, asemeni bazilicilor profane 











uate de arta paleocreştină, planul aces este cel al unui loc de 





plan va fi modificat până la terminarea in- 


7 


6), dar corul octogonal a 





aptisteriului, monument medieva 





pictura este atunci cel mai adesea încremenită în epuizarea 


iciat, în jurul Pisei, de renumele 





lin regiunile meridionale, unde 





1250) visase să creeze un regat laic 
un cimitir de ruine antice, 


de la sfârşitul inva 



























Andrea Pisano, 
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aceste împrumuturi, dintre cz 





sivă a artei lor: Giot 





Importanţa lui Cimabue (personalitate atât de puţin cunoscută 


încât, în secolul trecut, s-a aj 





contestarea existenței sale) este 


aceea a unui precursor. El duce practicile picturale bizantine (dis- 


nei) până la punctul lor ire 


punerea îngerilor în jurul M 





'rsibil, si 


smulge altele (crucifixele pi 





conventiei patetice. Pictänd la 


Assisi, el introduce modelul „orasului antic" conform celor stiute 


atunci despre arhitectura romaná. In sfärsit, atelierul sáu cuprinde 


. La 





doi discipoli care il depäsesc: sienezu ) si florentinul Gio 





Duccio (c.126( 





9), urmele manierei bizantine devin rezidual 


n 


(Maestà Ruccellai, către 1 





Galeria Uffizi, Flore 





ita) înainte ca el 





să instituie delicatetea nervoasă şi simțul arabescului proprii artei 









sieneze (Maestă, catedrala din Siena, din 


cunoaşte curând o răspândire internaţională. Dar cu tot farmecul 





său, Duccio va fi eclipsat în istorie de Giotto (care, de altfel, l-a 
influenţat). 


Intreprinsă în stil ogival încă de la moartea viitorului Sfânt Francisc, 





dubla bazilică de la Assisi (secolul al XIII-lea), ale cărei ultime adăugiri 





datează din 1499, a prilejuit un enorm şantier pictural, ce recapitulează 





Andrea Orcagna, 


ti, detaliu din 








WOpera di Santa 





ce, Florenta). 
Sfärsitul Trecento-ului 


pare int 








d impresionant evolutia artei in zor ecento-ului. Maestrului 


di San Fr: 


în mo 


anonim zis cu fresce 








(färä a omite o 





gotice” sau ,realiste" 


"Yo 
3 





SUCC 


posibilà interventie a lui Duccio) si uneori i se opun Cimabue si ate- 





0): lucrarea lor 





ierul său (c. parte avariată, atestă defor- 





aplică hieratismului bizantin 





marea expresivă pe care Cimabue o 


(de 





otisteriului din Florent 











1320: in aceastá à intervin in mod magistral fratii Lorenzetti si 


Simone Martini. 


2 


K 





ul central al lui Giotto la Assisi tine evident de faptul că lui i-a 





revenit sarcina de a ilustra viața sfântului: un compromis genial între 
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"m 
to 
n 
=. 
> 
D 
n 
A 
1 


familiaritate si spiritualitate i-a ingäduit exaltare 
F 3 








cane, apropiind-o totodată de oamenii simpli li se 
adresa cu licând un program iconogr e rein 








stabilită activitatea oarecum subversivă a lui 


cadrează în 
«Poverello"). Dar este eronat a-l limita pe Giotto la Assisi: cariera sa a 
umplut Italia. 

Originar din împrejurimile Florenței, Giotto (1266/67-1337) ajunge 
repede faimos în acest oraş (pe atunci în plin elan economic şi cultur- 
al). El lucrează la Assisi după o primă şedere la Roma (către 1290), 


cel mai 





care-i permite să cunoască unele scu 


ro 


celebru artist toscan, chemat ránd y nd la Rimini, la Milano, la 


Napoli, la Roma (il pictează pe Bonifaciu VIII proclamând jubileul, 
1299, San Giovanni in Laterano, Roma) de cele mai inalte personaje, 
fără a-şi uita niciodată patria. El realizează la Padova ciclul din capela 
Scrovegni, operă imensă, în care înfăţişează cometa Halley (văzută în 


1301) nu ca pe o prevestire medievală de catastrofă, ci ca pe miste- 


rioasa stea de la Betleem. Intors la Florenţa, el îndrumează 





la Santa Croce (c. 1320), în care intervenţia sa personală este sesi- 
zabilă în supletea fermă a desenului şi perfecta integrare a edificiilor 


în peisaj. In ajunul morţii sale, el apare din ce în ce mai preocı 








arhitectură (planul campanilei din Florenţa) şi de referinţe uma- 
niste (desene pentru medalioanele sculptate ce vor orna aceeaşi cam- 
panilă). O fază modernă de neîncredere a încercat să minimalizeze 
rolul capital al lui Giotto, începând cu bazilica superioară de la Assisi 


incriminând „patriotismul” lui Vasari, pentru care părintele picturi 


ratifică pe deplin intuiţia contemporanilor săi. Dacă, în naraţiunea lui 





Vasari, Cimabue îl descoperă pe Giotto ca simpl 





stor, faptul pune 
în valoare legătura sa directă cu natura al cărei elev este (în contrast 
cu repetarea formulelor bizantine). 

Legenda potrivit căreia Giotto trasează în fata legatului papal un sim- 
plu cerc cu mâna liberă, pentru a-şi arăta iscusinta, figurează aici spre 
a marca admiraţia Renaşterii pentru „marele maestru”, cum l-a numit 
Cennini, autorul celui mai vechi manual teoretic şi practic de pictură 


pe care-l posedăm (începutul secolului al XV-lea): Giotto a impus arta 








desenului desi nu deţinea ştiinţa matematică. Revoluţia giottescá nu 





trebuie însă redusă la un realism, nici limitată la o monumentalitate 
scolastică sau abstractă. Personajele continuă să fie prezente aproape 
în friză, ele sunt rareori eşalonate în profunzime, dar (aici, Giotto îl 


depăşeşte pe Cimabue) această profunzime este mereu sugerată. 





Limitând f ea rituală a aureolelor din aur, Giotto se interesează de 


modeleurile diverse ale fetelor si le accentuează; el face să pătrundă 


N 


Enguerrand Quarton, 


























ietatea unei familiaritáti disc 








linieze sau sä contra- 





rustic), nici solurile, 





zică expresiile. Nu mai este vorba de a-i instrui sau de a-i impresiona 





irticipe, prin € 





direct pe 






anere a istoriei sa 


intime, la o recomy 


Sa 





italá, cát si imediatä. 





Influenta lui Gio 





Elogiul 





celebru (si 











ambiguu) al lui Dante, care i-a 





cunoscut personal 





je Cimabue si árul Giotto 





nu fi conferä intreaga dimensiune. 





rimul artist modern", in opoziţie cu bătrânul Cimabue încă ,grec", 





influenteazä sculptura (Andrea Pisano, Ghibert 





ca si 









ile incipiente de la Bologna, cu Tommaso da Mc 








ombardia, cu Giovanni da Milano). Pictorii toscani cárora li se 









i epitetul 





de „giottesti" nu formeazä un grup omogen. 





de la Giotto coerenta sa narativä si c 
3 3 





icate de altfel cu talent, uneori in anecdote ama- 





- (Bernardo Daddi), alteori în căutări spa şi luminoase mai 








originale di Bianco, Stefano Fiorentino, şi mai ales Taddeo 


Gaddi), fără a evita întotdeauna răceala sau, dimpotrivă, redundanta 


sentimentală. Câţii 





au ateliere unde se formează pictori mai emi- 





nenti decât ei. 














Josse Lieferinxe, 





Sfantul A 
doboränd balaurul 


c. 1500 (Muzeul Petit 





ais, Avignon) 
Originar din Hainaut, 
acest artist este unul 
dintre ultimele nume 
mari ale picturii 
provensale 


Tehnica sa minutioasä 





utilizeazá lumina 


directá pentru a defini 
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rentiná pare sá e 








0, pictura siene 








endent de Duccio si de elevii sái, cu 


M 





emmi si mai cu Simone 





i si fratii Lorenzet 








-umente începând din 1305, s 


documente incepänd 





ori împreună. La ei apare influenţa 
mărturisită a arheologie áscande: 
Ambrogio deseneazá (c. 1334) si include 
intr-un tablou o statuie a lui Venus dez- 


lângă Siena (Giott 1spirase 





doar din detaliile sarcofa restine). 





vehementa goticä in fresct je la 
Assisi, sub rezerva unei domoliri ulte- 


rioare, Ambro 


, amator de itári per- 









spectivi si unu tre primii 
peisagisti care s-au inspirat direct di it mai 
recunosc si in zilele noastre), se consacră unei stilizár re fan 


tezia se vrea senină. 
Tradiţia pretinde că amândoi fraţii ar fi murit în acela 1348 


An fatal, cel al Ciumei Negre care, adăugată unei gra e eco- 








nomice, devastează Europa şi în primu nd Italia centr 





sunt cuprinse de spaimă. Dacă unii pictori, în special siens 3artolo 
di Freddi) perpetueazá procedeele trecutului, altii reflectá aceastä 


spaimä, precum Andrea Orcagna si Andrea di Firenze la renta, 


Francesco Traini si Maestrul Triumfului Mortii (temä semnifi 

















care ar fi un bolognez anonim, sau florentinul Buffa raini 
insusi, la Campo Santo din Pisa. Vizionarii si prec f ri se 


ouă capitale este una dintre 





înmulţesc. Oscilarea papalitätii între 





cauzele Marii Schisme din Occident (1378), în decursul 


vedea doi şi chiar trei papi concurenţi sfidànc 





i-se prin intermediul 


conciliilor şi intervențiilor străine. Apelurile primilor umanisti la uni- 


tatea italiană se pierd în vuietul rebeliunilor, creștinătatea 


medievală se dezintegrează, în vreme ce monarhiile moderne nu sunt 





ncă stabilizate. 
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Claus Sluter, Moise 





STIL INTERNATIONAL 
SI UMANISM 


e desemneazä ca stil internat tendintä uneori difuzá, 
numită „stil de curte“ sau „stil înflorit”, ale cărei date limită pot 


târziu, şi care făcut înconjuru 





stabilite între 1 


A 


Menditerane ( n le fou r n r r s r r An 
Mediteranei occidentale (cu prelun Europa ct 





färä a intra in conflict sau in compozitie cu alte stiluri. Tendintä 
esenţial compozitä, până acolo încât expresia (căreia îi retragem, din 


claritate, eticheta de că”) vizează mai degrabă o 





emente în stiluri totuşi diferenţiate 





„atestată de anumite 





personale), ce dezvăluie la rândul său preocupări 






publicului. In ciuda caracterului său aleatoriu, formula 


ne permite să gem mai bine o criză artistică ce apăruse 








înaintea aurorei Renaşterii propriu-zise şi care se încheie acoperind-o 


pe alocuri. 


a Trecento-ului. 





ză domneşte în toată 


de osmo 












ente politice si sociale il favorizeazä: instalarea papalitàtii 


a Avignon; suzeranitatea (cel putin teoretica) a regilor Aragonului 
| 


asupra Balearelor, Sardiniei, Siciliei si in curänd asupra Italiei de Sud; 





pretentiile, marcate de cálátorii, ale casei de Anjou asupra Ne 





mai ales, înrâurirea (inc 1380) a ducatului Burgundiei care, 











STIL INTERNATIONAL SI UMANISM 





întinzându-se din Flandra pá 


la graniţele Pr 








cea mai bogată suveranitate din Occident. 


Chiar in Ita 





ia, inceputul Quottrocento-ului (secolul al XV-lea) va 


marca din nou o fază de ascensiune a burgheziei, în vreme ce în 


' 





Franta, Rázboiul de O Sutä de Ani exaspereazä puterea marilor feuda 
p f 


' 


al cáror exemplu perfect este Burgundia (independentä de facto). 





Curtile princiare din Franta si curtile, mai restränse, ale ultimilor 


„tirani” italieni vor trái în mod curios în nostalgia d 








priului lor fast, retranscris de n vreme ce burghezia va gäsi in 


aceasta exaltarea unei aristocratii care-i serveste dre 





se explică succesul unor artisti , pretiosi", nerealisti chiar si când copi- 





azá cu minutiozitate florile din grádini si brocartur 


despre räspändirea stilului international 





rolului anluminurii, moda crescändä a retablurilor 


ornate cu reproduceri ale unor opere celebre, 





colectii la unii feudali. Panoul de picturá independent 





fresca medievalá si chiar cu polipticul, isi face aparit 
Nu trebuie căutat stilul international în arhitectură, in care goticul 


flamboaiant se prelungește, un gotic târziu mai calm sau compozit 





înlocuindu-l pe alocuri. Se acordă, în schimb, ac 





international" sculpturii zise ,burgunde”, apărută brusc în jurul lui 
Claus Sluter, despre care se ştie doar că era cioplitor în piatră la 
Haarlem (către 1380). La mânăstirea din Champmol, acest viguros 
artist a eliberat statuile de decor, în care ele se integrează totuşi prin 
jocul corespondentilor spatiali. Nu stim mai multe : despre 
Melchior Broederlam (menţionat între 1381 si 1401), pictor flamand 


care a lucrat şi el la mânăstirea din Champmol. Perspectiva ce domină 








parvenit, Muzeu 


arhitecturile retablului său (singura op 


din Dijon) este fantezistă şi seamănă cu ac unele tablouri 


sieneze. El îi adaugă invenţia (?) pante 


I 





or in 





cátre orizont spre a sugera adáncimea: acest 





imitatori. Faldurile fluide, gratia f 





detaliile realiste. 


Anluminura 





:d- 





ul international a avut oarecare consistentá, faptul se d 





pre care nu stim aproape nimic) intreprinse de artisti. 


Dar si unei meserii räspändite in nordul Frantei, Burgundia si d 





e aseme- 








nea In nordul Italiei: anluminura. Aceastá practicá venerabi 


in cursul Trecento-ului mutatii profunde. Ea devine un mod de « 





na 
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Pol de Limbourg si 


TD 
Ires Ki 





fratii säi, 
Heures du duc de 


august, 





O luminá nouä, 


rafinatá si pliná de 

o tandrete discretá, 
inváluie atát 

gesturile vietii, 

cát si trecerea 

unui simbol astrologic 


le familiare 








sunt innob 
detaliile cele mai 
savuroase in 
concretetea lor 
au ceva 


imaginar, 


Foto O H. Josse/T 





complex si autonom in raport cu textul ilustrat. Schimburile se multi- 
plicá, mai întâi la Paris, încă din 1250 centru de comenzi europene. 
Deja Jean Pucelle (inainte de 1333) reproduce Palazzo Vecchio din 
Florenţa şi pare să-l cunoască pe Duccio. Policromia este transfigurată 
de influenţa (târzie) a vitraliului, dar şi de fineţea desenului şi de 
numeroase încercări de punere în perspectivă. 


Aceste încercări - de tipul „oase de peste" sau „casă de păpuşă” - ca 








şi procedeele de implicare a privitorului în interior sau de eşalonare a 





personajelor (Jean Bondol, c. 1368) nu vor fi ignorate de maeştrii anlu- 





olului, care fac din arta lor 





minurii franco-burgunde de 





o veritabilă pictură monument reductie. Un singur mecena, 


pe Andre Beauneveu, 





ducele de Berry, îi 


Jacquemart de Hesdin, Pol de Limboura şi frat 





Cei din urmă reuşesc să 





lare pe care o exaltă: arta gotică se depășește 


Dacă ancadramentul flora monoton : tät exact, cât si 
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elegant, în compoziţiile lor se deceleazá citate din C o si chiar din 
Taddeo Gaddi. 
Lângă fraţii Limbourg, trebuie să-l situám pe Maestrul Orelor lui 


Boucicaut (Jacques Coene din Bruges?) care ar fi lucrat în Italia către 





1403, şi care va influenţa pictura flamandă incipientă de şevalet. 
Celălalt mare centru de anluminuri va fi Lombardia: miniaturiştii lui 


Gian Galeazzo Visconti inaugurează un stil deopotrivă preci 





lucrează la un fel de enciclopedii ce recapitule 


medievală) şi bogat în tentative de clarobscur (Giovannino de' 





Artist foarte la modă, Michelino da Besozzo contribuie la pătrunde 


în Burgundia si în Franţa a „lucrărilor din Lombardia”. 


Alături de curtea burgundă, un al doilea centru de răspândire a stilu- 





lui internaţional a fost curtea papală de la Avign să-i rea- 
mintim aici istoria. Primii papi din exil au fost mari constructori şi au 
afişat o dorinţă de fast şi de decor legată de diplomaţia Astfel, în 





Matteo Giovanetti, 


adâncimii, greu de 
apreciat în j frescă, il 
face pe pictor sá multi- 
plice arhitecturile, 
împrumutate, 


de altfel, din mediu! re 








Benito Martorell, 
tul Ghe. 


halannil 
balaurul 






Institute, Chicago) 
re Tema este tipică 
pentru teena creştină 

$1 numeroşi artisti 

ul ai epocii o trateazä 


e Tumultuos si 








elungeste got 


1 
lan introducänd o 


cata 
unitate formalá care 
il inrudeste cu 


pictura provensală, 


poate chiar sien 





Dar racordul între 





p planuri est 








> 


A COMA 


nn 








Simone Martini (c. 1284-1344) este invitat la Avignon. In peste 


douäzeci de ani de carierä, maestrul sienez, mai degrabä opozant, decät 


lui Duccio, a desävärsit arabescul expresiv (Bunavestire din 





succesor a 
Galeria Uffizi, Florenta), evoluänd totodatä cätre o picturä mai 


| 


sobră şi mai calmă, care îl înrudeşte cu Giotto. El va muri la Avignon: 








irabile sinopie după fresce 





e pe 


desi nu se pástreazá d 


care le-a executat la Notre-Dame-des-Doms, cáteva panouri contem- 





porane permit să se aprecieze rolul pe care l-a jucat în apariţia picturii 


provensale. Acest rol nu a fost depășit jit de Matteo Giovanetti, a 
cárui artá mai putin pretioasä 3 jar la fel de sensib 


dorinta de transfigurare a re ui, se pract tul Papilor si în 








Pisanello (Antonio di 
Puccio di Cerreto, 
zis), Portretul unei 
principese din familia 
d’Este, c. 1438 
(Muzeul Luvru, Paris) 
Identitatea modelului 
(Ginevra d’Este 


sau, mai prob; 


cor splendid in care 


natura si tapiseria se 


contopesc: in cele 
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mprejurimi pänä in 1367, datä la care 


intoarcerea lui Urban V la Roma, apoi 





Marea Schismä provoacä pentru cätiva 
ani o netă încetinire a activităţii artistice 
în Provența. Dar şcoala s-a născut: astăzi 
se ştie că artişti toscani şi catalani au 
frecventat curtea de la Avignon mai 
devreme decât se presupunea. 

Artiştii avignonezi din prima generaţie 
sunt adeseori anonimi, dar ei au servit 
drept ştafetă la răspândirea artei italiene 
(sau italienizante). Arta avignonezä 
explică, în ciuda aspectului lor relativ 
greoi, apariţia unor fresce ,meridionale" 
la castelul din Karlsten (Boemia) şi 


Patimile Maestrului din Trebon (c. 1: 





apoi aluminurile din Biblia lui Wenceslaw 
(1408). Tendintele italienizante din 


Franta de Nord (ce 





miniatura englezä) sunt tributare, poate, atät artei av 


si Italiei fnsesi. Pentru Spania, in relatii cu Avignonul de prin 1320 





trebuie citati Miguel Alcaniz la Valencia si, dupá 1400, Luis 
si Martorell la Barcelona. 


In Italia, stilul international este produsul unei incri 





enirea 


practica rafinatá a anluminorilor si orfevrilor lombarzi si mos 





giottescá. Discipol al lui Michelino da Besozzo, Stefano da Verona 


este îndeosebi cunoscut ca maestrul lui Pisanello: autor de fresce la 
Mantova, animalier (unul dintre primii din istorie), desenator viguros 
şi medalist, care, în această specialitate, va avea numeroşi imitatori 
în decursul Renaşterii. Gustul său pentru legendele frumoase şi 


peisajele feerice coexistă cu o tendință către observ directă 





(care-l anunţă pe Da Vinci). În alte regiuni (Piemonte, Urbino), 
caligrafia internaţională maschează anevoie căutarea realismului. În 
Toscana în sfârşit, numeroşi artişti practică un stil hibrid ale cărui 
reuşite sunt pur individuale. Fenomenul se produce de altfel cu 
întârziere: la Siena, fermecátorul şi cvasiabstractul Sassetta şi anturajul 


său (Santi di Pietro) retin perspectiva florentinà fără a-i adopta 





raționalitatea. Ei aparţin totuşi Quattrocento-ului, ca şi, prin misticis- 


mul său mai sever si mai amplu, Giovanni di Paolo: o parte din creaţia 





acestuia din urmă atestă o curiozitate neaşteptată pentru fenomene 





naturale, s ar pentru o cosmologie aflatà atunci în plinä cr 





La Florenta, Lorenzo Monaco ar putea fi considerat reprezentantul 
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LITT 
ES 


RR 
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À 


NA 


cel mai eminent al stilului international (c. 1410-1420) prin tensiunea 


trălucitoare si disprețul sáu pentru 





formalistă, gustul pentru culorile 





problemele spaţiale: întrucât pictorul care domină perioada din 
Toscana (de unde nu este originar) si până la Roma, Gentile da Fabriano 


(c. 1370-1427), depăşeşte acest stil. Este de ajuns să comparăm a sa 


Închinare a Magilor cu aceea a lui Lorenzo Monaco (ambele la Galeria 


Uffizi, Florența): cel din urmă grupează personajele în friză 
g | | 





intrerupe spatiul conventional al tripticului si instaleazä ur 
pe spat i | 


sinuos. Cele trei scene ale pre: prin inventiunile 





lei sunt înc 





luminoase, dar atente la prezenţa concretă a lumii legendare. Sfinţii 


din Polipticul Quaratesi (1425, dispersat la Londra, Florența, Vatican, 
Washington) şi câteva Madone târzii arată, prin tendinţa lor monu- 
mentală, că arhaismul lui Gentile este totuşi relativ. 

Osmoza menţionată mai sus face greu sesizabile anumite persona- 
litáti de artişti şi determină uneori atribuţii hazardate. 
pictor cunoscut ca Maestro del Bambino Vispo (despre care se crede că 
s-a format în Spania) este identic cu Gherardo Starnina (despre care 


se ştie că a călătorit în Spania), acesta din urmă nu ar putea fi autorul 














Gentile da Fabriano, 








personaje 


Ic apar pe 


nivele di 


contorm UNUL principiu 


e etajare 


| atu 





perspecti 
perspecti 





necur 
nci 


ind 





subliniazé 











4 


frumoasei Tebaide de la Galeria Uffizi (c. 141 









mult o carieră s 


Dar există, în cursul acestei 





„un element neformal a cărui pro- 


val este bine rep 





lo unde stilul internatio ertoriat: 





lifes 





este abundenta, în manuscrisele anluminate, a subiectelor si ornamentelor 





împrumutate de la Antichitatea profană, şi chiar de la păgânism. Creând 


un ordin cavaleresc consacrat Lânii de Aur (şi nu vreunui sfânt), Filip cel 





Bun nu va face, în 1430, decât să simboliz 





> o stare de spirit răspândită 


de multă vreme, şi nu numai la cur 





a Burgundiei. 


Şcoala de la Avignon este contemporană cu înflorirea umanismului 





i al lui Petrarca. Poetul, ale cărui Triumfuri vor 
J 


şi se mândreşte cu aceasta. Intálnindu-l pe Simone Martini la Avignon, 


italian, si in primul ré 





da nastere unei intregi picturi (miniaturi, panouri « , posedá un Giotto 





îi cere ilustraţii pentru un Virgiliu manu 





is si li propune, pentru fron- 


jram care exaltä in Virgiliu nu un 





tispiciu (aflat astázi la Milano), un pr 





vrájitor medieval, ci pe poetul capabil sá-i incánte pe literati prin 
privirea sa asupra intregului univers. Se stie, de asemenea, cá Petrarca 
i-a comandat Maestrului Simone portretul Laurei si al lui Napoleone 


Orsini. Lu 





ári din nefericire pierdute, care ar fi fácut din autorul lor 





primul trete individuale de dupá Antichitate. De altfel, 





rivit unei seducátoare, Girard d'Or jabil autorul 





pot 





primului portret francez atestat (loan cel Bun, c. 1365, Luvru), ar fi cunos- 





cut arta lui Simone Martini. Dar acest mare cáutátor de manuscrise care 








este Petrarca nu e singurul interesat de artă: prietenul sáu Boccaccio îi 





face un minunat elogiu lui Giotto si ne trans 





mite anecdote despre el. 





nd un repertoriu de mit el nu ascund 


Compilä 





pentru a le furniza imagir 


descrisese într-un poem statu ant ar pornind de la docu- 
mente medievale fantezist t evia (de la adm 





naivä cätre o vibrantä talc ^ cestei devier 





ACEON 


UN 





LA RASCRUCEA 
QUATTROCENTO-ULUI 





^ 
Donatello, n 1404, se terminä la Florenta construirea bisericii Or San 
Bunavestire, 1433-1435 I dist Pel 1 AL PONN Pre D 
i . unul dintre rarisimele ex toscane ale goticului f oaiant. 





sorelief de pe un 





ol, Biserica Această continuitate [edificiul a fost început în 1330) nu trebuie sá ne 





Florenţa) amăgească. Epoca este tocmai aceea în care se produce elanul (şi cine 


spune elan, spune ruptură) ce inaugurează Reanasterea. Două revoluţii 





vor domina o scurtă 


de 








mai fi acum ca înainte. Una e 
radicală la sursele antice, într-o intrerpretare care, sub influenţa 


umanismului, exaltă îndeosebi o imagine eroică a omuli 





revenire se manifestă mai întâi în sculptură şi arhitetcură, dar acestea 








de retinere al sunt privite în acelaşi timp într-un context teoretic el al 
AE ot os perspectivei ca organizare a unui spatiu omogen. j este 
de plecare a numeı T : 7 
varian ehni este punerea la punct si räspändirea r scutä 
încă din secolul al XII-lea (?), dar atât de tă xistenta 
Quattroce lui ER AS 5 È 
= nan sa a fost indoielnicá inaintea formei sale moderne care, creatà in Flandra, 


=| 


d M LL PELLE eet) 


SANT SATE CEO LL 
sii N 
KENN 


N 
! 
N 


Rz 


EN 





nd Salutati, cancelar al Florente 





titlul de „nouă Rom: 









ncapabilă să-şi succeadă siesi. Tot umanismu 





ntre altele autor al primei 








de ani pentru a-şi onora 


zeci şi cinci de ani pentru a treia poart 

























comandă i-a fost confirmată în entuziasmul pr 





doua. Această poartă (14 





zintä pentru prima da 


narat 





ce se continuä a un panou la a 





mândrie, Ghiberti îi adaugă portretul său (si pe acelea ale 





colaboratorilor să 





). Fundalurile sunt animate integral, 


ră aici în ciuda 






o lume plină de viata se 





suprafeţelor restrânse: mii, drapaje, 





construcţii, stânci, animale, totul este mode- 

" at cu o evidentä armonie. In timp ce nimic 
nu este realmente in relief, unele efecte 
dau impresia de ronde-bosse. Aurirea 


solicitá jocurile luminii, dar s 





dinaintea purei virtuozitäti. Nu trebuie 





subestimatä influenta pe care a 


exercitat-o Ghiberti, chiar dacä se stie 





cä evolutia arti 





i că l-a depăşit la 
bătrâneţe. Ea a fost considerabilă 
asupra pictorilor: nici Uccello (care fusese 
asistentul său), nici Gentile da Fabriano nu 
au ignorat-o. Cu atât mai mult ea i-a marcat 
pe sculptori, şi există un joc flagrant de 


convergente reciproce între el şi Donatello 






(lucrările de la Siena, 1417-1427). 


Inceputurile lui Donatello (David, 14 








Bargello, Florenţa) îl arată 


apropiat de 


stilul burgund, dar, puţin mai târziu, 





al său loan Botezătorul (Bargello, 


Florenţa) este de o solemnitate austeră. 


El evoluează sub influenţa prietenului 





Brunelleschi. orelieful său cu 








Gheorghe (1420) respectă cu 


eni 
eq 





e perspectivei. In asociere 





chelozzo (acesta fiind mai ales 














Baptisteriului, F 


Acest incan 








chenar, care : 
potrivi la fel de bine 
unui palat sau unei 


cládiri relig 





executat ulterior de 
Vittorio Ghiberti, fiu 
(n. in 1416) al marelui 
sculptor, dı 


ale acestuia 





pentru evolutia 
continuá a 
Quattrocento-ului 
cätre Renastere, 

el ar fi putut fi creat 


pe ca atare 
ape ca atare 





după un secol 
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arhitect), el produce opere capitale la catedrala de la Prato, la Siena, 


la Napoli. Impactul artei romane târzii este vizibil în busturile sale şi 


la cantoria catedralei din Florenţa, unde le transmite sculptorilor şi 


pictorilor versiunea sa laică a asa-numitilor putti, 





Amorași 





ferare nu va mai înceta timp de 


deghizați in ing 





jerasi, a căror pro 
Al său David în bronz, cu dată controversată, împrumută sinuozitatea 


sa de la arta elenistică. In 14 





el instalează la 





ă, Gattamelata: lunga sa şedere îi va influența pe pictorii din 








Nord (Mantegna) şi, de nenea, prin reliefurile sale de la 


Sant'Antonio, pe Uc 





lo. Ultimele sale opere florentine împing realismul 








,eroic" á la un patetism nu lipsit de distorsiuni, in vreme ce superba 
retoricá a /uditei sale (1455) va deveni lesne popularä. 









Cu Filippo di Ser Brunelleschi, nu mai avem deloc de-a face cu un om 


al Evului Mediu, in ciuda dz 





elor, ci cu primul dintre acele genii multi- 


forme in care se va recuno 





ste Renasterea. Initial lucrátor in bronz si 


în marmură, el se află în cc 





ncurentä cu Ghiberti (1401) pentru poarta 


Baptisteriului. Macheta sa (păstrată) îl arată adeptul unui stil ceva mai 





ıl său scu 











aspru. Mai târziu, Crucifis ptat în lemn va izbândi într-o 
competiţie amicală cu Donatello. În esenţă arhitect, el este şi inginer 








(fortificaţii, teatre etc.) şi va inventa „brevetul industrial’ 


pentru o 
ambarcatiune cu zbaturi ce traversa fluviul Ar 


In 1418, probabil, el efectuează ce 








perspectivistă („cutia lui Brunelleschi”) care, iniţial concepute, poate 


ca nişte exerciţii de arhit vor avea însă o importanță decisivă 








asupra teoriei picturale şi asupra istoriei artei. Ace mici 
panouri (multă vreme păstrate în colecţiile mediceene) vor constitui 


baza directă sau indirectă a întregii gândiri a Renaşterii asupra viziunii. 






alei 





La aceeaşi dată Brunelleschi primeşte comanda finis: 





(„Domul”), pe care o va îndeplini în 1436. Lucrare considerată imposi- 


bi 











ă, cupola (fără lanternoul plasat postum după desen 


ciuda profilului uşor ogival al celor două bolți îmbinate si a amintirii 








modestelor tentative romanice de acelaşi gen (Cremona, si chiar Pisa), 


eschi a mers la Roma de mai 





se inspiră mai întâi din Panteon: Brunel 


multe ori împreună cu Donatello, cel puţin către 1402, către 1417 şi 





către 1430. El decide si conduce ridicarea cupolei, cu o rapi 


neobișnuită. 


In jurul acestei reuşite, încă misterioasă în multe privinţe, se gru- 


pează alte de un 





porticul spitalului Inocentilor (1421), 
clasicism atenuat prin deplasarea punctelor de sprijin; capela Pazzi la 
Santa Croce, vechea sacristie de la San Lorenzo, planul palatului Pazzi 


(executat de G. da Maiano, c. 1465), claustrul de la Santa Maria Novella, 


planul in cruce latiná al bisericii Santo Spirito, prima idee a unei 


Lorenzo Ghiberti, 





rotonde cu cupole multiple (r 





în sfarsit Brunelleschi a schitat pr tul Pitti. 





Istoria oferá putine exen inei fecundär 


grandioase: teoriile lui Brur repercuteazä îndată asupra 





carierei meteorice a lui Masac 1401-1428), primul pictor florentin 
care a regăsit spiritul lui Giotto într-un context diferit. Asociat în 
ma u di ani, pic 





stilului de curte, dar intere 
] 


i din biserica Santa Maria del Carmine (Florenta) lectiile lui 











,infiniti o transpune in mod imperios in fr 





le capelei 





Bran 





Brunelleschi. Spatiul devine receptacolul inteligibil al unor figuri 





etice (Adam si Eva dupä izgonirea din Paradis), dar mereu 


ales de o demnitate vie: sfintii si figurantii din Biblie sunt 





t niste fantome, ci niste umbre (definitie 








a corpurilor vii potrivit lui Dante) si „stau in picioare", cum va spune 








a este supusa p 


minatá de o 





vointá de compozitie monumentalà ce nu exclude modeleul detaliilor. 








Filippo Brunelleschi, asi fortä guverne faim 
pera I | putin 
Brunelleschi, si Polipticul din Pisa. Dar Mas 
sapte de ani si nu y 
amploarea 
clasicá prin 
imponderabilit trebuie să facă uitată, de nenumărate ori, autoritz 
După ei, trebuie menţionaţi fraţii Rossellini, care au fo 


arhite ( re Luca Della bia, el nu si-a fi 


făcute la început (c. : descoperirea teracotei smältuite si pr 


intensivă ului familial au produs nenumărate şi regretabi 
e searbădă. Izolat, chiar marginal, Ja 
3), sienez activ mai ales la Luc 


st şi dramatic. 
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Jacopo della Quercia, 
Îngerul îi vesteste lui 


Zaharia nasterea unui 





sculptor, desigur 


influenţat de a 





burgund 





i plaseazä 


figurile viguroase pe un 











Sfärsitul Marii Schisme avea sä confere, cam prin aceeasi epocä, 
oarecare importantá Romei (1417): sub impulsul lui Martin V, pontif 
cultivat si arheolog, Gentile da Fabriano, Pisanello, Masaccio si 
Masolino vor lucra aici. Deşi Proventa este lăsată mai întâi pradă 
jafului bandelor înarmate, Şcoala de la Avignon nu şi-a pierdut 
întreaga vigoare (retablul de la Thouzon, 1410), dar polul său de 
atracţie se deplasează. Contele Proventei, René d'Anjou, pretendent 
la tronul Neapolelui, aduce în acest din urmă oraş, în 1438-1441, 
cohorta artiştilor de origine în general nordică (flamando-burgundă şi 
chiar pariziană) care îl înconjoară la Aix: este un estet şi, mai mult, 
un amator distins (tradiţia va face din el chiar un pictor) al cărui 
anturaj îşi rafinează la Napoli simţul luminii meridionale. El aduce 
aici, se pare (într-o împletire de influenţe reciproce), cunoaşterea noii 
picturi a Ţărilor de Jos. Înainte de a ajunge la aceasta, să amintim 


istoria Şcolii din Aix. 





La revenirea definitivă a lui Rene d'Anjou la Aix, un artist îndelungă 


vreme anonim pictează capodopera Tripticul Buneivestiri. Critica 





modernă îl identifică în mod plauzibil cu un anume Barthelemy 
d'Eyck, „valet“ al regelui. Ea decelează, în rarele picturi păstrate ale 
napoletanului Colantonio, influenţa acestui maestru. În 1452-1454, 
Enguerrand Quarton, odinioară colaborator al lui Barthelemy, 
pictează Încoronarea Fecioarei (Villeneuve-les-Avignon) şi cealaltă 
bijuterie (identificarea nu poate fi pusă la 
îndoială) a picturii provensale care este 
Pietă zisă „de la Avignon” (Muzeul Luvru). O 
înflorire de opere secundare atestă vivacita- 
tea Şcolii până către 1476: Nicolas Froment 
(Mărăcinişul arzând, Aix-en-Provence, 
catedrala) dovedeşte deopotrivă o bună 
cunoaştere a inovatiilor italiene şi o anume 
influenţă de origine flamandă. Extrem de 
aparte, Maestrul Inimii Îndrăgostite (să fie 
tot Barthelemy?) ilustrează lungul poem 
arhaizant scris de Rene, într-un stil delicat, 
ce conferă densitatea misterului unor ecleraje 
solare sau nocturne necunoscute până atunci. 
Cu Lieferinxe și, mai târziu, cu Dipre, ajungem 
la sfârşitul secolului (şi la un „clasicism” ce 


întâlneşte arta Franţei de Nord). Şcoala de 














Maestrul Inimii 


Indrägostite, Inima 





(Österreichische 
Nationalbibliothek, 
Viena). Figurile, 


conform textului destul 





apei, luminozitatea 
orizontului, incadrarea 
cu totul neasteptatä a 


episodului exprimá 








LA RASCRUCEA QUATTROCENTO-ULUI 





„internaţională”, a cărei versiune mai feudală dä, altundeva, ultimul 





rod pictural al perioadei gotice la graniţele Burgundiei: Maestrul din 
Moulins (c. 1490) va fi identificat, şi el, cu un olandez instalat în 
Franţa, Jean Hey. 

Totuşi, pictura flamandă pare ieşită dintr-o generaţie spontanee: ea 
a debutat cu unul dintre cei mai mari maeştri ai săi, Jan van Eyck. 
Anluminor, valet şi confident al ducelui Filip cel Bun, pentru care efec- 


tuează îndepărtate misiuni diplomatice, mai ales în Portugalia în 





1428, Jan van Eyck (1390/1400-1441) îşi începe cariera cu mosul 
Retablu al Mielului mistic (Gand). El moare încă tânăr, lăsând mai ales 
portrete de o acuitate singulară. 


Pictura în ulei, aşa cum a pus-o el la punct (şi c nu va înlocui 





într-adevăr procedeele temperei decât după câteva decenii), permite 
efecte de lumină şi de transparenţă cromatică nebănuite până atunci 
(Madona Cancelarului Rollin, c. 1430, Muzeul Luvru). El contribuie la 


orientarea meseriei către 





obiect, la a face din trompe l'œil indiciul 


asemănării, la sugerarea realismului ca apogeu al artei. Dar la el (ca 





şi la emu 


provensali sau italieni), pura delectare a materiei şi 
xaltare a atmosferei predomină încă. 
orii săi din Flandra, Petrus Christus, Dieric Bouts, Ouwater, 


Saint-Jean, Gerard David... au acelaşi farmec, în grade de 






o savoare diversă, fără însă a-i regăsi anvergura suverană. Ei nu-i 


pe cei doi rivali imediati ai lui Van Eyck, Robert 
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ASCRUCEA QUATTROCE 
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Rogier van der 


Weyden 


central, tripticul celor 
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recunoaşte inventiunea 





Antonello da 





Messina, Ci 
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Antonello da 


Messina, Punerea in 





lui Cristos, 








luse 





rer, 


In ciuda stárii 





11), stunta 






luminozitatea ple 
specifice marelui 


pictor sicilian 








LA RĂSCRUCEA QUATTROCENTO-ULUI 


Campin din Flemalle, 1378/79-1444) a cărui manieră 





are, şi Ro 





geometri 








van der Weyden, interpret dramatic al repertoriului religios traditional, 


desi pátruns pe alocuri de nelinistea s că Renaşterii umaniste 





(Cristos din Tripticul Braque, Muzeul Luvru). 


va hărăzi c 





Geniul lui Va 








zitoare sunt greu de sesizat. Numai faima sa explică apariţia lui 
| 


Konrad Witz în i chiar, în regiunea renanà, pe aceea a lui 





Stephan Lochner (mort în 1451): artizanat 





C se disperseazá SI 





andu-i 





se adunä la räspäntii, cäteodatä locuri ale unor noi scoli 








pe drum pe intarziati. npromisul este flagrant la germanul 





or entuziast al | 


Michael Pacher (mort în 1498), admira 





si al lui Mantegna. 


gur artist foarte mare trebuie mentionat, în 





La nord de Loara, un s 


afara, se pare, a sferei de intensa influ 





ntä flamar 


J, a cărui carieră rămâne obscură. Arta 





Jean Fouquet (c. 





sa monumentalä, modelatä poate dupä vederea manusc 


nm 


Limbourg (el a fost toatä vi anluminor), s 











a Roma in 1446: el 





unei cälätorii fácute 


portretist de curte foarte apreciat. Fie in Dipticul de la Melun sau in 





pa Pietă de la Nouans, amploarea conc 





coloritului, fermitatea unei geometrii atente la concentrarea ele- 





mentelor, fac din el un clasic. Pictura din Flandra sau din Burgun: 





anluminurile 





la începutul secolului, era ade o anluminură m: 





lui Fouquet, de o excepţională limpezime atmc á, par nişte 





tablouri în reductie, mai ales Antichitätile iudaice (înainte de 14 


Producţia sa destul de abundentă, reconstituită în jurul ace 





d'Etienne Chevalier (inain 





ene; ea este de asemenea extrem de sensibilă la peisaje 


sau din To de imitatorii sä 











Colombe si, mai tärziu, Perreal, dar acestia nu fac de sä aplice ir 
mod agreabil descoperirile sale. In sfârşit, Autoportretu! său (Muzeu 









Luvru) este primul ecou fra al unei mode transalpine. 


wo se deplasase (incä din 1420) de la 





Centrul de diim al B 











Dijon cátre Brug amande exportà anluminori, tesátori, 
orfevri. Cänd, la rándul lor, pios care vin de aici vor fi cunoscuţi 


talia, realismul lor va risipi fantasmele gustului de curte; dar el va fi 





regândit de artiştii Peninsulei într-un efort total diferit de limpezime 


t imediat de Antonello da Messina: în 





care debutează la Napoli în preajma lui Colantonio, 





acest mare inovator se inspiră din flamanzi pentru tehnica figurativă 








(el va face cunoscută la Milano, apoi la Veneţia, către 1470, pictura 
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Jan van Eyck, JX 


fini, 1434 


as 


5 
E 
i 
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yi 








SERVER 
IC ENI si 







Michael Pacher, 


ta! Cf 





iul 





reune 





unghiulare ale 
vesmintelor viu 
colorate într-o viz 
cvasıa b stra 


I 





O Leonard von 


Foto 


Matt/T 








in ulei a lui Van Eyck). Dar el a intälnit probabil si arta toscanä 





atenţia acordată modelului este infrumusetata la el de o rige 
incá necunoscutä (Fecioara Buneivestiri, Palermo); dispunerea sim- 
bolurilor traditionale se opereazä intr-un spatiu structurat dupä 
concepţii deja renascentiste (Sfântul leronim în cabinetul său de lucru, 


Londra). 
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Fra Angelico, 





APOGEUL DIN JURUL 
FLO RENTE] 


( = 1450, Florenta a de t capitala intelectualà a Occidentului. 
| Orasul, care a reuşit sà neut = pe plan economic Genova, Lucca, 


Siena, Pisa, este dominat în fapt, incă din 1434, de Cosimo de' Medici; 











moste al muncii seculare a unei familii, bancher al Sfäntului Scaun 





(senioria gäzduieste în 1439 tinat, se spera, reunificärii 





sericilor catolicä si grea 





se erijeazä In arbitru pacificator al Italiei. 


Omul este cultivat: a pus sà se reconstruiascà mänästirea San Marco, pe 





care o decorează Fra Angelico, îl protejează pe Lippi, îl comanditeazá pe 





Uccello. In sebi acumuleazä obiecte de artä (statui, picturi, camee antice, 





> orfevrärie etc.) si isi deschide colecţia pentru artisti. Protector al 


M 
| 


umaniştilor (M 





arsilio Ficino, care-l traduce pe Platon) şi al valului de eruditi 





ce părăsesc Bizanțul, Cosimo inaugurează mecenatismul, imitat îndată 





de principii micilor curţi din nordul Italiei. Pentru el, Michelozzo continuă 


ici-Riccardi). 





tradiţia lui Brunelleschi (vila de la Careggio, palatul M 


Fiul său Pietro (1464) nu guve 


rnează Florenţa decât cinci ani, dar se arată 








încă şi mai pasionat de artă. Lui i s-a adresat, în 1438, un anume Domenico 




















secundare 
Filippino Lipp!, Filippine 





gia deja stáp án pe 





Povestea Esterei 






c. 1480 complex: vai ii 
(Muzeul Lu biblice rata di ta se potrivesc 
Exemplu exceptiona Cartea Este st simbolisticii că 
al unei „po iri” tulburată puţin € care va di nai Foto O RMN 
repar folosirea i târziu, El vizează o 
douä cassoni ale cáror tratare extrem de 
aa perspective 191 





panouri, formánd 














Giovanni di Ser 





Giovanni, Intálnirea 





ea cu Latinus pe 








operis ar A chiar 


lui Masaccio 


termitate pla 


luminozitate 




















Bernardo Rossellino, 
Palatul Picc 
1463 (Pienza, T 
Elev şi executant 2 


Alberti, Rossell 














îi rămâne fidel 
construind integral 
micul orăşel 

nou Pienza pe 


amplasamentul satului 





natal al papei Pius Il 
(Aenea Silvio): pontiful 
a concretizat astfel 
visul unei cetáti ideale, 
conformá canoanelor 
umaniste pe care le 


studi 





Se cu pastune 
in tinereţea sa 


Foto O Titus, Torino/T 


DIN JURUL FLORENTEI 


Veneziano spre a primi o recomandare pe 


langä Cosimo. 





turii f 





Desi aduce sec amande in ulei, 








Domenico (1405?-1461) este n 





ales un 


fresce deja extrem de informat 





asupra situatiei de pe santierele Florentei. El 
introduce un cromatism nou, cu dominante 
calme si luminoase, ín stilul monumental al 
lui Masaccio. Siguranta ritmului sáu, solem- 
nitatea meditativá a figurilor sale se regäsesc 
la elevii sái, precum putin cunoscutul 


Baldovinetti (deopotrivă si mozaist) si, 





a Francesca. 


Piero del 





indeoseb 


Venirea la putere a lui Lorenzo, zis 





Magnificul, va marca o fazä nouá. El a fost 
adesea apreciat greşit: stăpânirea Florentei îi 


revine chiar în momentul când banca Medici 





trece printr-o criză la nivelul numeroase 


or 





sale filiale europene. Traumatizat de un complot căruia i-a 





anevoie, acest ex-principe al „tinerilor burghezi avuti", scriitor, 
poet, pradă acceselor de melancolie, deşi nu e lipsit nici de curaj, 
nici de diplomaţie, nu se complace decât întrucâtva în exercitarea 
puterii: el găseşte în compania filozofilor şi a artiştilor un mediu 


predilect. Dacă antichitätile pe care le adună în grădina de la San 





Marco n-au fost pretextul unei „Academii” [imaginată ulterior), el 
rămâne totuşi mecenatul 


li, Fili 


şi inspiratorul acesteia: Verrocchio, 





Pollaiuolo, Signore o Lippi îl au drept client. Restul clanului 





Medici se pretinde concurent, începând cu „celălalt Lorenzo”, 
şiret şi uneori rival. Marile familii 
adoptă aceeași atitudine. 


Patru axe se intersectează, structurând activitatea artistică ce ira- 








diază pornind de la Florența: umanismul (Alberti, Ficino, Angelo 
Poliziano, Pico della Mirandola) ce va furniza artei nu numai teorii, 


ci şi initieri în gândirea antică (sau în interpretările sale simbolice 








uneori aventuroase); continuarea cerecetărilor asupra perspectivei; 


dorinţa de stilizare, care intră în conflict fecund cu nevoia (mai mult 





comercială) de realism (si cu gustul virtuozitátii care 














se dezvoltă şi în imaginar); în sfârşit, simbioza artelor minore (sta- 


tuete şi biuterii) cu pictura acelor cassoni (cufere de zestre) şi spal- 


liere (speteze de pat), pictură care difuzează motive uneori extrem 


de departe, şi ne păstrează amintirea unor artişti minori alături de 
cei prest Astfel, Bartolomeo di Giovanni, veritabil industrias de 


gi 


2 


Michelozzo, 
curtea interioarä a 


Palatului Medici 





Riccardi, Florenta, 
1444-1459. La 
adäpostul unei fatade 
austere (palatele ma 


eau ad 





nobili rär 





niste fortärete in plin 


oraş) o curte aerisità şi 





se descarcă direct pe 





apiteluri corintice. 


Medalioanele 





Ydoului îşi 
împrumută subiectele 
de k 
tia lui 
Cosimo I de’Medici 


Foto G. Dagli Orti 











cassoni, îi pastiseazä rând pe rând pe € osimo. Trebuie 


citat, de asemenea, d Cremona si anluminorul Liberale di 






Verona, incäntätorul Pe 
Aportul umanismului se rezumä olul lui Alberti (1404-1472). 


Fără îndoială pictor, desigur meda 





senează la Florenţa 






primele liniamente ale palatulu 





atada bisericii Santa Maria 


Novella), pasionat de urbanism, „mis 
Li 





at până la lacrimi" în faţa unui 


şantier arheologic, el adaugă, ca teoretician, unor consideraţii foarte 





moderne despre ,narcisismul” oricărui artist şi despre artă ca „remediu“ 
al morţii, o serie de programe calchiate după texte antice (Uccello i-l 
datorează pe cel al Potopului, la Santa Maria Novella). 

Dedicat cu entuziasm lui Brunelleschi, tratatul său de arhitectură, făcut 
cunoscut către 1475, impune canoanele clasice pe o bază deja platoniciană 
de „frumuseţe ideală”. În afara Florenței, Alberti creează planurile cam- 
panilei din Ferrara, pe cele ale bisericii Sant' Andrea de la Mantova şi, mai 


ales, pe cel al templului mai degrabă păgân al lui Sigismondo Malatesta la 





Rimini (1450). Prestigiul său este mare pe lângă Luciano Laurana, care 
transformă palatul ducal din Urbino, şi o dată cu care apare utopia urba- 
nistă, ce se dezvoltă la Filarete (1400- după 1465), autorul spitalului înte- 
meiat de Sforza la Milano (1465) şi sculptorul porţilor de bronz de la 
Vatican: el îi dedică lui Pietro de’ Medici descrierea minuțioasă a unei cetăţi 


imaginare supraîncărcate cu monumente păgânizante [inclusiv bisericile) 


















Jacopo de' Barbari 
(atribuit lui), Portretul lui 


Fra Luca Pacioli, c. 1495 





Galleria Nazionale di 
Capodimonte, Napoli) 
Celebrul călugăr 
conferenţiar expune cu 
siguranţă instrumentele 
științei sale matematice, 
ale cărei aplicaţii se 
generalizează de-acum 
înainte în arhitectură și 
în pictură. Tabloul, cu 
atribuire plauzibilă, este 


de o minutiozitate 








„flamandă”, se-observä 
cu lupa reflexul unei 
ferestre (absentä din 

tablou) in poliedrul de 


cristal suspendat, aluzie 





la acordul dintre 
speculaţia- matematică 
şi „lumina lumii” 
de origine divină. 


Foto Rocco f 
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Teoria perspectivei 
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Se pare cá anticii concepeau 
spatiul arhitectural si pictural ca 
pe un „agregat” mai mult sau măi 
putin eterogen, dar acordànd loc 
unei scenografii. Acesta va fi 
punctul dé plecare al căutărilor 
Trecento-ului, în contrast cu 
spatiul nedefinit al frescei bizantine 
şi medievale. În Quattrocento, 
perspectiva presupune spaţiul 
omogen; ea este în principiu 
axială şi poate fi dispusă pe o 
suprafaţă plană. Perspectiva 
teoreticienilor se vrea. mai întâi 
„naturală“, apoi se recunoaşte 
„artificială“; adică construită pe 
geometrie. Privirea omului (Alberti) 
se vádeste fidelă naturii, dar nu o 
descoperă pe aceasta decât prin 
referire la un model matematic, 

c. 1300. Giotto introduce fragmen- 
te tratate în perspectivă raţională in 
frescele sale (Padova, Assisi). 

c. 1330-1400. Expansiune euro- 
peană, -dar sporadicä a unei 
perspective zise .,bifocale”, care 
efectuează un fel de arpentaj al 
suprafeţei picturale: de pildă, 
repere fixate în perete (pentru 
fresce). 

1342-1344. Ambrogio Lorenzetti: 
Prezentarea la templu (Florența), 
Bunavestire (Siena), primele exem- 
ple de perspectivă conformă unor 
reguli matematice cu definirea 
unui punct de fugă. 

1414. Redescoperirea textului lui 


Vitruviu (secolul I a. Chr.) care 
face cunoscută abordarea per- 
spective cátre romani. 


Cutia optica” a lui 
aratand posibilitatea 





fe integrale intre 


Y 


viziunea „naturalä” si viziunea pic- 
turalä pentru un spatiu determinat. 

1443, Tratatul despre pictură al lui 
Alberti: tabloul este definit ca un 
fel de fereasträ, pe care o delimi- 
tează „intersectarea piramidei 
razelor -vizuale de către o supra- 
faţă plană“ 

c. 1450. Încercări de perspectivă 
„aeriană“ ale flamanzilor (etajarea 
peisajului). 

c. 1450-1460. Cercetările lui 
Paolo Uccello: perspectivă compozi- 
tă, uneori cu aparenţă bifocalá, 
alteori etajată, alteori „legitimă“, 
dar mereu întemeiată pe calcule 
complicate. 

c. 1465. Perspectiva atmosferica 
sau „în zbor de pasăre“ (A. da 
Messina, Pollaiuoló...): orizont 
foarte jos, depärtäri nivelate 
favorizánd lumina. 

1498. Răspândirea summei lui 
Luca Pacioli{Despre divina proporție) 
ce va fi tipărită în 1509 cu figuri 
atribuibile, în majoritatea lor, lui 
Leonardo da Vinci, elogiat de 
Pacioli (el îl citează, de asemenea, 
ca geometru eminent pe Piero 
della Francesca). 

1505. Primul tratat tipärit (de 
Jean Pelerin, din Toul) 

1525-1528. Tratatele lui Dürer, 
care imagineazá diverse aparate 
(„portita”) spre a asigura perfecta 
fidelitate a pictorului perspec- 
tivist, fárá à trece prin calcul. 

1537. In editia sa din Vitruviu, 
Serlio pune bazele decorului de 
teatru, aplicare directá a teoriilor 
Juattrocento-ului. 





1559. Prima descriere a anamor- 
fozelor (practicate de o jumátate 
de secol). 

1560. Cátre aceastá epocá, dez- 
voltarea perspectivei cercurilor si 
sferelor, care va servi progreselor 
cartografiei: 

1576, Ändrouet du Cerceau îşi 
publicá ale sale Legons de perspec- 
tive positive, 

1587. Palladio oferä la Teatro 
Olimpico din Vicenza primul model 
complet de perspectivä trucatä pen- 
tru à da iluzia adâncimii pe scenă. 

1600. Ubaldo del Monte, Șase Cărţi 
de perspectivă, prima teorie generală, 
cu nenumărate exercitii de vir- 
tuozitate decorativă. 
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Paolo Uccello, 
Bătălia de la San 


Romano, al treile 






ultimul episod, 1 
Muzeul Luvru, Paris) 
> la un tablou la altul 


- o mare 






ică. Caii, 
armurile, stindardele 


sunt d 





scompuse în 


volume si reconstruite, 





nu într-o nti 








stabile ale lur 







o marchetár 


clare si ireale, pe 





arierplan plasat foarte 





si in contre 





ce accentue 





aspectul fantomatic 


al personaje 
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Cât despre Cronaca (1457-1508) - această poreclă însemnând „anti- 
carul” -, el va termina palatul Strozzi (început în 1489) în acelaşi stil 


tipic florentin, masiv în exterior, aerat în interior. 





In sfârşit vila mediceană prin excelenţă, cea de la Poggio a Caiano 


(Giuliano da Sangallo, 1485) nu mai are nimic dintr-un castel întărit şi 


Giuliano (1445-1516), 





se deschide în mod savant spre un decor natural. 
primul dintre „cei trei Sangallo", artizan descoperit şi protejat de Lorenzo, 
se adaptează lesne rafinamentelor umaniste, şi chiar unor concepții 
lăsate neexploatate de Brunelleschi. Autor de studii asupra arheologiei, 
el este, de asemenea, inovator (biserica Madonna delle Carceri la Prato, 
curtea palatului Gondi la Florenţa, sacristia de la Santo Spirito, vile 
fortificate). Încă dinainte de 1490, el are imitatori la Napoli. 

În acelaşi timp, sculptura îşi pierde treptat rolul director pe care-l juca, 


la începutul secolului, chiar şi faţă de pictură. Ea tinde către un anume 








eclectism ornamental (Benedetto da Maiano) înainte de a se supune 
regulilor lui Alberti şi de a se aglomera cu motive antice (Agostino di 
Duccio). Dacă Alberti joacă un asemenea rol, prelungit prin renumele său 


postum printre literati, se datorează si faptului că el intervine cu autori- 





tate în dezbaterile asupra perspectivei. 


Aceste dezbateri nu atestă, doar ele singure, originalitatea lui Paolo 
J 


Uccello (1397-1475). Considerat prea adesea un reprezentant întârziat 





al goticului sau un ,comic”, e avut Începuturi probabil dificile pe 





lângă Ghiberti, apoi ca moz la Padova nişte 





Giganti (pierduti) admirati de Mantegna, iar la Bologna o Nastere a 
Domnului (fragmente recent regásite) de inspiratie pur umar 
sa (a cárei cronologie rámáne extrem de cutată] este dominată la 


: 





orenta de Bătălia de la San A J - t tre renta 











Piero della Francesca, 
De: 





> f Adevărate. 
permea Ade varate! 





Cruci: Regina din Saba, 
detaliu, 1452-1459 


(Biserica San 





Francesco, Arezzo). 

Ín aceastä frescá 
deterioratá, fuziunea 
dintre peisaj si 
personaje se realizeazá 


însă în spaţiu 





determinat de jocuri 

de lumină multiple şi 
subtile, ce depăşesc o 
factură voit inexpresivă, 
granuloasă, parcă 
smălțuită 


Foto Scala OLarbor/T 
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Londra şi Paris), pictată pentru familia Medici, şi de frescele din 
Chiostro Verde de la Santa Maria Novella. Spirit enigmatic 
(Legenda profanării ostiei, la Urbino), adept al perspectivei bifocale 
pe care o dislocă şi o reconstituie după bunul său plac, uneori imi- 
tator al reliefurilor prietenului său Donatello, el distribuie liber 
volumele şi culorile fără altă preocupare realistă decât aceea 
impusă de atmosferă (Scenă de vânătoare, Oxford) şi mai puţin de 
acţiune. 

Nu ştim mai multe nici despre formaţia lui Piero della Francesca (c. 


Näscut la hotarele Toscanei, acest pictor matematician, marcat 





o (c. 1450), îl depăşeşte supunánd perspectiva unei geometrii 


a cărei rigoare impresionează îndată. El îşi afirmă convingerile la Arezzo 





sce ale Descoperirii Adevăratei Cruci. Climatul aerat, limpede, 


numan ce domneşte aici se atenuează în câteva Madone 





(deşi la fel de austere), punctul de echilibru fiind atins cu panoul 
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Cc Wee ME 


A 





V 


Filippo Lippi, Feck 





cu Pruncul si doi 






Galeria | 





Florenta). Singurul 


maestru florentin care 





nu a tratat nic ata 
Patimile lui Cristos, 
Lippi a servit drept 
element de legäturä 


ilul grav al lui 





intre s 
Masaccio si gustul 
popular pentru o 


devotiune mai 





accesibilá. Dar am gresi 


la aceastá 





oprindu-ne 
dorintä de fericire 
(care-l făcea să-şi ia 
iubita drept model 


e sale): 


pentru Madone 





ar însemna sà neglijim 
perfecta armonie a 
acestui tablou celebru, 
si indräzneala care 
plasează, in fag 


atara unul < 






ce formeazá « 


Flagelării (Urbino). Arta sa em fost codificatá de 


pictor în câteva scrieri răspândite încă din 14 iar realizările sale sunt 


cele 


care, în mod nemijlocit, i-au influențat pe Antonello da Messina şi 


Giovanni Bellini, iar ceva mai târziu pe Perugino, şi chiar, prin acesta, pe 





Rafael. Uitat destul de escoperit recent 


iminat un anu- 





(si celebrat poate excesiv), 
mit patetism din picturá, a avut mai putine ecouri la Florenta decát la 


Urbino, sau in regiunea Veneto, mai ales la Roma si in imprejurimi 





(Lorenzo da Viterbo, 14 unde conceptiile sale au fost transmise de 


Melozzo da Forli si de Antoniazzo Romano. 


O tendinţă stilistică diferită îl animă pe pictorul florentin cel mai faimos 





Aventurile romaneşti ale acestui 


i, Filippo Lippi (1406-1469). 





călugăr fără vocaţie au dăunat unui examen serios al artei sale. Novice 


la Santa Maria del Carmine când Masaccio picta acolo, el nu-i va egala 

















Antonio Pollaiuolo, 


tul lui Sixtus 







aliu, 1493 
le Vaticanului, 
Cetatea Vaticanului) 
Unul dintre relieturile 
din bronz ce decorează 
mormântul unui pontit 
arheolog. Termenul 
„Astrologia“, potrivit 


unel t 





Me ce 
datează de la Platon 


desemnează mai 





astronomia, t 
de defunct. De retinut 
ondulatiile numeroase 

ale vesmantului si 


expresia extaticä a fetei, 





intr-un decor tratat 
(pänä la sandale) cu un 


gust rafinat de 
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intensitatea dramaticá, dar ii pástreazá ritmul (prin liniile compozitiei 


si cele imateriale, pe care par sá le traseze privirile personajelor) con- 








ferindu-i o tandrete ce face din el, pe nedrept, specialistul Madonelor. 
El a fácut mai pámánteascá viziunea lui Fra Angelico anuntánd tot- 


odatá subtilele ondulatii ale lui Botticelli; d 





-orurile in frescä 





(Prato, Spoleto etc.) dovedesc intinderea culturii s 





dar si optimis- 


mul säu. 





Acelasi temperament va domina cariera rätäcitoare a lui Benozzo 
Gozzoli (c. 1442-1497), elev al lui Fra Angelico la Roma. Departe de a 
le displace comanditarilor sái asa cum s-a pretins, celebra sa recon- 
stituire a Cortegiului Regilor Magi (1482) - care reprezintä, in fapt, 
conciliul din Florenţa -, din palatul Medici, îi aduce comenzi la 
Volterra, la San Gimignano, mai târziu la Pisa. Iscusinta sa narativă, 
invențiile agreabile contrabalanseazä luxul său naiv. Aproape la polul 
opus, Andrea del Castagno (m. în 1457) pune accentul pe valorile cele 


mai aprige: el exaltă elanul vital al maşinii umane şi transpune orice 
perspectivă în absenţă de adâncime; de unde duelul care îl opune lui 
Uccello în pictura statuilor ecvestre de la catedrala din Florenţa 
(1455). 

" 


Gloria fratilor Pollaiuolo, Antonio (1431 ?-1498) si Piero (1443 ?- 


1496), decurge mai ales din multiplele inzestrári ale celui mai várstnic. 





Orfevru, maestru in arta legátoriei, desenator de broderii, el este primul 


artist care a reprezentat nudul masculin intr-o gravurä si in fresce. 





Rarele sale tablouri (c. 1480) se vor remarca prin vigoarea anatomicá, 





perspectivelor aeriene ce permit distantarea unui arierplan 
mens fără a-l pierde (el nu este etajat ca la flamanzi), şi un fel de 
euforie in recurgerea la alegoriile si mitologiile págàne. A fost, de aseme- 


n sculptor remarcabil. El i-a impresionat pe Mantegna, Dürer 
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N 





PANE POSE TI ES TA si Michelangelo. Fratele si colaborator 3u pare a fi datorat faimei sale 


Bartoli 





> Colleone, câteva comenzi picturale: intensitatea conturului şi sonoritatea culorii, 


(Campo dei 





specifice lui Antonio, devin 


ni e Paolo, 


Amplasată Restaurator de antichități pentru familia Medici, Verrocchio (m. în 








epa). 


dupá moartea pre- 1488) avine < ` 
matură a artistului, 


88), ca sculptor 


pr 


i Donatello, dar ¡si datorea- 








zá renumele atelierului sáu de pictor (unde se discuta despre matematicá 





această maiestuoasa 


evocare a ur 





si muzica): de fapt, nici un tablou nu-i pi fi atribuit cu certitudine lui 








c lotier din Bergamo Uu "a su 3 x 
a Verrocchio singur. Frintre asister TI 


igurează Lorenzo di Credi, 





aflat în serviciul 


i fusese dorită Perugino, Leonardo da Vinci la începuturile lor. 





in testamentul 





Atelierul familiei Ghirlandaio este orientat mai ferm către pictură. Cel 


pic 


modelului 





schimbi 


mai vârstnic din această familie fecundă, Domenico (1449-1494), reaşază 


testamentar cc 








fresca într-un cadru narativ familiar, apro: fotografic. Faptul că 








către Republ P e fede ES È E ee 2: — 
burghezia se va fi oglindit cu plácere in pictura sa putin flecará (ciclurile 


mati trumoasá statuie 


ecvestrá din lume" de la Santa Trinità si de 





a Santa Maria Novella) nu trebuie sá ne facä sä 
viziune stilizată a neglijăm reala sa ştiinţă a portretului, implicaţiile sale umaniste, stilul său 
„eroului“ 


drag 


măsurat si clar, a cărui eleganţă nu exclude fermitatea, nici emoția discretă 


Renaşterii, va avea o 


enormă influență până ce se degajă din însăşi surprinderea vieţii florentine, către 1480-1490. 


in epoca barocă (inclusiv 





2 Sandro Botticelli (1445-1510) nu a avut 
asupra r 

















noroc. Celebritatea sa se întemeiază (de 
un secol încoace) pe un grup de 
Madone îndelung confundate cu cele 
ale lui Lippi, şi pe târzia Nastere 
mistică. Contemporanii i-au lăudat 
aria virile (fermitatea) şi ştiinţa 
perspectivei, înainte ca o modă 
absurdă să facă din el precursorul 
serbezilor prerafaeliti. Artist voluntar, 


el este transpunătorul 
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unor complexe alegorii in lumina grädinilor toscane (La Primavera) si 





autorul adeváratului prim nud feminin (Nasterea lui Venus) cu aceeasi 





e, mai rabä 





simplitate savantä pe care o conferä Madonelor sa 


copiläroase decät materne. Opera sa este expresia plasticä a mediilor 


mediceene, saturate de referiri la inaccesibila dar evocabila glorie a 
Frumosului platonician (acea splendor ( ste Ficino). In 








ciuda unei legende persistente, nu existá o 





¡lá a faptului cá 






acest pictor de o senină nervozitate, ca il de vioiciune (Madona 


Magnificatului), ar fi fost profund tulburat de profetiile lui Savonarola. 





n preajma sa, trebuie semnalati Jacopo del Sellaio, iscusit autor de cassoni, 





sco Botticini, imitator nu lipsit de talent al cvasiomonimului 








său. Lui Botticelli i se datorează desenele câtorva 


anni da Ver 





Urbino. Aceastä artä a ona si 








Damiano da Bergamo. Ea se deschide cá or perspectiviste, si chiar 
influentei lui Piero della Francesca (fratii Lendinara la Modena) si ajunge 
la virtuozitáti de trompe l'oe ire rivalizeazä cu pictura flamandă 


(Pontelli, la Urbino). 














Bottice 





Init 


(1457 ?-1504) intensif 





al marcat de tatäl säu, Filip i, Filippino Lippi 








a 








că notele pa e acestora, în alternanță 





cu strălucite realizări de decorator încărcate de reminiscente arheo- 


logice; apoi gustul ,roman" al lui Mantegna va modifica, şi chiar va 


răvăşi o dispunere clară (capela Strozzi la Santa Maria Novella). 


Domenico 


Ghirlandaio, 








cum: 





sunt tratate cu o 





frapau deja pe V. 


Foto © Alinari/Gir 














Botticelli 





La Primavera 





Primävara"), 

c. 1478 (Galeria Uffizi, 
Florerita). Tabloul s-ar 
putea intitula „Domnia 
lui Venus”. Zeița, 
asimilată aici 
Umanității umanistilor 
(armonia civilizată), 
conduce cu bländete 
dansul celor 

Trei Gratii, in vremé ce 


Mercur opreşte norii. 






nimfa Chloris, 

„Cea veşnic verde”, 
curtatä de Zefir, 
devine zeița Flora, 
personificarea poetică 


a Primăverii. 








© Nimatallah- 


Artephot/T 


oare dedublare, 
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Nasterea lui Venus, detal- 
iu, c. 1484 (Galeria Uffizi, 
Florenţa). Expresia zeiţei, 
parcă uimită că a venit 
pe lume, este pe drept 


cuvânt faimoasă, dar i s- 






a atribuit o „n colie" 
(in sensul modern) pe 
care nimic 

nu ò autorizează. Tabloul 
urmeazä indeaproape 


un 





m al lui Angelo 
Poliziano, apropiat al 


Medicilor. Torsi 





rea 
extremä a pletelor 
exprimă vibrația aerului 
luminos în jurul 
frumoasei apariţii pe care 
vânturile o-împing cu 
suflarea lor cätre uscat 


Foto Scala © Larbor/T 





1445. Nasterea lui Alessandro 
Filipepi, supranumit mai tàrziu 
Botticelli. El îşi face ucenicia la un 
orfevru, pe care-l părăseşte pentru 
atelierul lui Lippi. 

1470. Posedă propriul său atelier 
şi pictează Puterea, pentru Tribu- 
nalul Negustorilor. 

1472-1475. Tratează de mai multe 
ori tema Închinării Magilor şi 
pictează portrete 
„mediceene”. 

1478 (datä probabilä). La Primavera, 
pentru Lorenzo di Pier Francesco. 
1480. Fresce la Villa Lemmi (frag- 
mente la Muzeul Luvru) pentru 
familia Tornabuoni. 

1481. Este chemat la Roma împre- 
ună cu Cosimo Rosselli, Perugino, 
Ghirlandaio etc., de Sixtus IV 
(decorarea Capelei Sixtine). 
1482-1484. Revenit la Florenta, noi 
mediceene: Pallas si 
Centaurul, Nasterea lui Venus, in 
sfârşit (pentru 
Medici), Marte şi Venus 
1483. Pentru 
Magnificul, patru cassoni relatând 


numeroase 


comenzi 
Lorenzo de’ 
Lorenzo, zis 
după Boccaccio, - Povestea 
Nastagio degli Onesti. 

1485. Madona Magnificatulu 
mai celebru tondo al său 


1488. Bunavestire la Sa 


Fecioara cu Pruncul si 
Sfäntul loan Botezätorul 
copil, c. 1470 (Muzeu 
Luvru, Paris). Operä 
desävärsitä si cu atribuire 


elli 


indiscutabilá, Bott 





introduce un climat nou, 
de încredere reciprocă, 
intre Madonă şi Prunc, 
într-un liniştit decor 
natural: gândul ne duce 
la poezia virgiliană. 
Detaliile preţioase din 
primul plan atestă 
contactul cu arta lui 
Verrocchio. 

Foto Hubert Josse 


© Larbor/T 





Maddalena degli Pazzi. 

1491, parte din comisia 
insárcinatá sá avizeze un proiect 
pentru fatada Domului. 

Probabil cá in aceastä perioadá 
executä Calomnia lui Apelles, 
conform unui program umanist 
propus cändva de Alberti. 

1495. Incepe o serie de admirabile 
desene ilustrând Divina Comedie, 
la îndemnul lui Lorenzo di Pier 
Francesco, 

1498. Lucrează pentru familia 
Vespucci (Istorisirile Virginiei si 
Lucrefiei). 

1501 (ianuarie). Terminá Nasterea 
misticá (Londra 


Face 





:singura sa operă 
datatä si autentificatä de o foarte 
obscurä inscriptie autografä (?) in 
greacá. 

Cele cáteva picturi ulterioare care 
se pástreazá, sunt extrem de dete- 
riorate. 

1503. Într-un poem florentin, el 
este citat ca una din gloriile pic- 





t contemporane. 
1504. Face parte din 
însărcinată cu alegerea amplasării 


v 
|! de M 


comisia 





:helangelo, 
lli moare la 17 mai. 
Nici sáfac, nici uitat, el va fi 


imitirul 





(astázi 








Andrea Mantegna, 


Camera sotilor, 
oculus-ul cupolei, 


Palaz 










Ducale, ) 





putti instalati în 


jurul buste des sunt 


irati de Donatello, 






'sa atestá prezenta 
cunoscutá a sclavelor 


africane la curtea din 





scenei. Perfor 





ita 
realizárii va influenta 
toată pictura ulterioară, 
începând cu Correggio 
1 si cupolele 


manieris 





Cosimo Turà, Pietă, 


1468 (Museo Correr, 





Veneţia). Gra 





tálos, ce va fic 


a Ferrara 
> tormatia 
a lui T 









gustul mineralizàri 
O influentà ge 
este, de asemenea 
probabilà, atàt în 


capriciile formali 






(maimuța este aici 
emblema păcatului 
„speriat“ de moartea 


lui Ct 





anunţă Mántuirea). 


Sentimentul dramatic 





aproape crude 


Foto O Titus/T 
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El a lucrat la Spoleto, la Prato, până la Roma. Pictura toscană din 


afara Florenței înseamnă şi şantierul de la Arezzo, centru cultural de 


la descoperirea medievală a olăriei (,aretinele") care a dezvăluit 
ceramica romană în stil grec. La sfârşitul Trecento-ului, Arezzo a fost 


marcat de activitatea marelui pictor Spinello Aretino, căruia i-au 





succedat Bicci di Lorenzo, apoi Piero della Francesca. 


Cât despre Siena, trecerea lui Donatello pe aici suscită un curent 


umanist, iniţial conciliat de Vecchietta cu tradiţia locală, dar net 


afirmat de Francesco di Giorgio Martini (1 





502). Cel din urmă, 


pictor rafinat, apropiat de Botticelli, contribuie la orientarea 


renascentistă a practicii traditionaliste specifice Sienei (Matteo di 
Giovanni, c. 1470; Girolamo di Benvenuto, 1498). Arhitect pe linia lui 
Alberti, sculptor, decorator etc., Francesco este printre altele şi unul 
dintre marii ingineri ai istoriei (hidraulică, fortificaţii). El lucrează nu 
numai la Siena, ci şi la Cortona, Roma, Napoli, Milano şi mai ales la 


Urbino. 
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Intre Toscana, Umbria si Le Marche contactul existá de multä vreme, 
dovadä Gentile da Fabriano. Aceastä circulatie crescändä a operelor de 
artä se remarcä in personalitatea lui Signorelli (1445-1523). Näscut la 
Cortona, discipol al lui Piero della Francesca (1475), el va relua la Domul 
din Orvieto (1499-1502) programul stabilit de Fra Angelico, adäugändu-i 
un Infern si un Antichrist (desigur ca o condamnare a lui Savonarola) 
într-un stil ce-i datorează mai mult lui Pollaiuolo decât oricui, şi care îl 
va impresiona pe Michelangelo. 

Voința sa de linearitate contrabalansează căutarea unor efecte 


cromatice 





„conferind picturii sale o forţă originală (Bunavestire de 





la Volterra), în timp ce (sau Domnia) lui Pan 





(Berlin, distrus) va fi fost transcrierea lumii visate de curtea lui 





enzo (pe care prietenii săi umanist asimilau cu zeul rustic) 


în acelaşi registru robust, pătruns de un mister crepuscular. Pictura 
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principalului säu ajutor, florentinul Bartolomeo 


della Gatta, se distinge anevoie de a sa. 





Padova este incä de secole o 
metropolă culturală: universitatea sa 
adăposteşte o şcoală faimoasă de filozofi 
aristotelicieni neortodocşi, de medici şi de 
botanisti, iar amintirea istoriei romane 


este foarte vie aici (Titus-Livius este născut 





n regiune). In această ambiantä apare 


Andrea Mantegna (1430-1503). Elev si 
slujitor al unui ciudat anticar, escroc şi pictor 
uneori, Squarcione, Mantegna se emancipează 
de el: arta sa, deşi dominată de citarea 
antichitätilor si a curiozitätilor naturale, 


va fi reorientatä de trecerea lui Donatello, 





apoi de pictura florentinä. Pictor oficial al 
Luca Signorelli, familiei Gonzaga la Mantova (1459), el organizeazä spatii arhitec- 


Dante oprit la poarta FERNER F . . A CM ; 
T P turale supuse reconstituirii celei mai obsesive (Triumful lui Cezar, 


oriului, medalion 





in frescá, 1499-1500 Hampton Court), cu aceeasi tensiune ce guverneazá crearea unui 
Cated din . . . BIS EY E = x AVE ara 
(Catedrala din spatiu pictat, articulat integral spatiului real al unui apartament 


Orvieto). Ín decorul 3 . 
(Camera Sotilor, Mantova). Va lása un repertoriu inepuizabil de 


de la Orvieto, $ 


y 





Signorelli il agazä pe motive antice (Parnasul, Mantov 


;»oetul Divinei Comedii 
F 


Este o artä pur cerebralä, de o 





à (Sfäntul Sebastian, c. 1470, 





: A forță  anatomică tra 
in acelaşi rând cu poeţii > 


I È ; 
tichitátii (Homer, Kunsthistoriches Museum, Viena si c. 1480, Muzeul Luvru; Cristos 








y A st e sod si 4 a il- mi 2 m ^ A pa += ^ si + - 
giliu). Acest episod mort, c. 1481, Brera, Milano) încărcată totodată cu aluzii erudite: 
al călătoriei lui Dante 








versiune personală, aproape oni tei de eroism specifice 


în lumea de dincolo 
este tratat de pictor începutului Quattrocento-ului. 


în stilul său cel mai = 


Aportul său formal este de îndată flagrant în Şcoala din Ferrara, care 


sever: contururi nete, 


culori in camaieu, ii retine gustul pentru formele rigi 





e, mineralizate chiar, pe care le 


clarobscur supune altor torsiuni (în urma trecerii lui Van der Weyden). Decorarea 
toarte marcat 





palatului familiei d'Este, Schifanoia, marchează punctul culminant al 


Foto Scala O Larbor/T 


artei ferrareze (c. 1470): ansamblu grandios de fresce (Cosimo Tură, 


Francesco del Cossa, Ercole de' Roberti) regizat de un program com- 
3 d 





plicat. Cosmosul este asoc ii de la curte si a poporului. Márturie 





putin laborio ' pasionantá a spiritului Renaşterii, în momentul 


când Reg 





Jiomontanus, magistrul lui Copernic, protejatul papei Sixtus 





IV, critică în mod deschis sistemul lui Ptolemeu şi cerurile sale imua- 


bile. Semnele zí 





iacului şi planetele erau odinioară semnele ordinii 


divine | 


că nu cele ale 





| cum se poate vedea la fraţii Limbourg), d 
unei terifiante fatalitàti. Recurgerea la toată gama zeităților păgâne, 
importante sau subalterne, le transformă în repere ale unei feerii 


organizate, ce a eliminat haosul. De-acum înainte, omul, singur în fata 





Hugo van der Goes, 
Tripticul Portinari 
Adoratia păstorilor, 
panoul central, 
1476-1478 (Galeria 


£ Uffizi, Florenta) 





ipol al lui Van 
Eyck, artistul a avut 


ra scurtä 








acolo o mare 
influență care a fost 


insá exageratá 

















El juxtapune 
elemer 
arhaice (d 
m cu 
monotonia 
f siilor) unor 
ealiste, 
susţinute de « 
indrázneatá armonie 
i de culori cu 


dominante calde 


si lum 





Foto © Giraudon/T 





owe 








astrelor, nu mai este insa pierdut, sistemul platonician al analogiei universale 
reconstruind o lume locuibilă. 

Lombardia centrală (Milano), regiune a anluminorilor, se manifestă în 
marea pictură cu Foppa (c. 1460), dar sosirea lui Leonardo da Vinci (1481) va 
fi aceea care va acţiona în profunzime. Arta lui Mantegna şi a ferrarezilor îşi 
găseşte mai degrabă un ecou la Padova, la Bologna (Zoppo, c. 1460) şi la 


Veneţia. Indelung tributar canoanelor bizantine, stilul local nu s-a degajat de 





el decât cu Lorenzo Veneziano şi mai ales cu Jacobello del Fiore (c. 1400) care 





oscut pe Gentile da Fabriano. Renașterea toscană îi atinge în valuri 
succesive pe Jacopo Bellini şi Antonio Vivarini. Dar, în 1454, Mantegna se 
căsătoreşte cu fiica lui Jacopo şi aduce în atelierele venețiene sofisticárile 
padovane, care-l mai exasperează încă pe Crivelli, ca şi pe Şcoala de la 
Murano (Bartolomeo Vivarini) în mai mică măsură. Pasul va fi făcut de 
Gentile Bellini, care încearcă noua perspectivă, şi mai ales de Giovanni 
Bellini. Acesta integrează (Între 1465 si 1480) lumina lui Antonello si 
spatialitatea lui Piero della Francesca. 

Acest fenomen se extinde la atelierele, până atunci adepte ale rutinei, 
aflate în dependenţa politică a Serenissimei: Alvise Vivarini (chiar la Veneţia), 
Montagna (la Vicenza), Cima da Conegliano, tot atâţia mici maeştri deloc 
neglijabili. Ultimul menţionat asigură în regiunea Veneto existenţa picturii cu 


subiecte mito 





e, iar puritatea cristalină a 





peisajelor sale îl anunţă pe Giorgione. Marele sti! al lui Bellini face ca Veneţia 





să atingă dintr-o dată stadiul f 


















A YE ji y 
R Pi SEX 


Piero di Cosimo, 


Simonetta Vi 





pucci 
c.1503 (Muzeul Condé 

Chantilly). Acest titlu 
legendar se intemeiazä 
pe o traditie romanticá 
şi pe o inscripţie aflată 


în partea interioară a 





tabloului, pe care 
radiografía a dovedit-o 
apocrifă. Este vorba 
probabil de o efigie a 
Cleopatrei (aspida, 
mantia care nu este 


desigur decât un covor 





oriental, perlele din 
coatură), al cărei sens 
alegoric ne scapă. 

O excepţională poezie 
emană din raportul 


profilului, ce pare a 





interoga sp 
peisajul în care s 
ridică not 
ameninfátorl 
Foto H. Josse 
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APOGEUL, 
DE LA ROMA LA VENEŢIA 





( ips sfârşitul Quattrocento-ului, la Florenţa se întâlnesc 
personalităţi artistice care nu sunt toate originare de aici: 


Perugino (c. 1445-1523) este un elev al lui Verrocchio, dar vine din 
Umbria şi manifestă un interes evident pentru Domenico Veneziano şi : 
Piero della Francesca. El subordonează căutările maeștrilor săi asupra 
ordinii si modeleului unei intenții ritmice, care acționează pe mai 
multe planuri etajate, si mai ales unei lumini „naturale”. Veritabile 
ceruri toscane apar în scene evanghelice, şi chiar mitologice (Apollo si 
Marsyas), adecvate după caz unor arhitecturi contemporane. Cäzutä in 
apatie încă din 1505, arta lui Perugino suferă o nedreaptă discreditare. 

Este şi cazul lui Pinturiechio (1454-1513), sienez puţin în afara 
epocii sale, a cărui manieră bogată, gratioasá şi minuțioasă nu prea 
se potriveşte dorinţei de erudiție arheologică în genul lui Filippino 
Lippi. Întrucât lucrase mult la Roma (Capela Sixtină în 1481, 
apartamentele Borgia în 1491, şi până în 1510), el va crea operele 


sale cele mai importante la Siena, în decorarea ,bibliotecii” 


Piccolomini din Dom (Viaţa lui Pius Il, 1504) şi pentru tiranul Pandolfo 





a [I[@ 





Perugino (Pietro 


Vannucci, zis), 


Kástignitea 






ästirea Santa 


3-1496 





Maria Maddalena dei 





ZA 


Florenta 








arcad 


ce du 





e romane fic 


hl 


Die 








Pettrucci (Povestea lui Ulise si a Penelopei). Cât despre Piero di Cosimo 


(1462-1521), moste 


tor, prin Cosimo Rosselli, al unei tradiţii floren- 





tine artizanale putin preocupate de idealuri intelectuale, el se apropie 


ea intr-0 





insä de a 





operä misterioasä, uneori ironicä. Tendinta sa 





naturalistá, mai mult decät din pictura flamandá, se inspirä din 





mite 





marginale, materialiste şi onirice totodată, ce cores 


p 





unui temperament ipohondric: Descoperirea mierii, Incendierea 





pádurii, Vulcan si Eol, Lupta centaurilor cu lapitii. Cariera sa op 





tunistá il face sá execute lucrári atát pentru familia Medici, cát si pen- 


tru rivalii acesteia. 


Florenta in crizä 


ca unei crize teribile. Moartea neasteptata a lui 





Lorenzo Magnificul (1492) îi lasă fiului său 





ncapabilul 


Pietro. De mai multe luni, Florenţa este zguduită de prezicerile lui 


Savonarola; acest călugăr îşi îndre jiscursurile împotriva papei 








1 





Alexandru VI si anuntá o catastrofá purif re: francezii invadeazá 


Italia, iar Pietro, înspăimântat, fuge (1494). Revolta populară este o 


latul Medici nu va fi jefuit decât după plecarea colecţiilor 





legendă: 
de artă care, o bună parte dintre « vor fi duse la loc sigur, la Roma 
Teocrat iluminat, Savonarola se arat veleitar 


fata de o seniorie „republican 








APOGEUL, DE LA ROMA LA VENETIA 


asupra artei este pe cät de scurtä, pe atät de 
dezastruoasä: el reinvie pentru un carnaval 
(al doilea va fi un esec) obiceiul medieval al 
„rugurilor desertàciunii" pe care pier obiecte 


de lux, desene, poate tablouri etc. Orasul 






este devastat de räzboiul civil dintre parti- 
f 


= ‘ zanii săi, piangoni („plär ii^), si adversarii 








săi, arrabbiati (,màniosii"). Excomunicat, 


ordinului sáu 








atacat chiar din interioru 


torturat (1498). Speriat de asaltul asupra 
mänäsitrii San Marco, un tänär pictor, elev al 
lui Perugino si al lui Rosselli, piangone cu 
reticentá, jurä sá devinä cálugár dacä scapä: 


Fra Bartolomeo, paginator riguros, desenator 





deopotrivä exigent si delicat, va pregäti 


spiritele, cu modestul Albertinelli (ei sem- 





neazä tablouri impreur pentru clasicismu 





lui Rafael (c. 15 „înainte de a i se ralia - 


el însuşi. 





Lorenzo di Credi, În 1503-1 504 se desfăş 





ră la Florenţa o competiţie de prestigiu S 











b intre Michelangelo (revenit dupä ce fugise, ,terorizat" de apropierea 


francezilor) si Leonardo da Vinci, si el revenit dupá o sedere la zu 





Milano plinä de consecinte artistice: cei doi artisti sunt invitati sä 





decoreze Senioria, executänd douä fresce, cartoanele lor sunt expuse 






publicului, iar gelozia lor reciprocă este d 





a vădită. In acelaşi an, i 


noul papá, luliu Il ide sá transforme Roma si Vaticanul in capi- i 





fecund, dar puțin tala unei Italii pe care visează să o elibereze de „barbari“ (francezii 


n 


es, spaniolii). „Papă soldat”, el nu şi-a ales 


] 





lui Ludovic XII şi, mai a 








degeaba acest nume destul de putin catolic de luliu: el se gândeşte 





la ,Cezar". Dar este nepotul lui Sixtus IV, umnaistul care dotase 


publicului, la Cap 





Roma cu prima sa galerie de artă deschis: itoliu. Şi 





înţelege să ducă o politică de prestigiu. Dacă înrâurirea diplomatică 





a Florenței se estompeazá, întâietatea sa artistică dăinuie pentru o È 
vreme: incä din 1505, Michelangelo este invitat la Roma; Rafael va 


( SUI che c i ( i Ne ei Va S 
fi chemat si el, in mod inopinat in le se pare, a À 


rudei sale indepärtate, Bramante, marele arhitect (care a fost si 











pietor), emul 





gio la sträluci- x 






castilianul Pedro 





in Spania) si fla- 





Fra Bartolomeo, 


Vadona Carondelet, 





ud 
a picturii religioase, 
executia rámánánd 
fidelá clasicismului 
rataelesc. „Tabloul in 


tablou”, care sporeşte 


virtuozitatea 





arhitecturii fictive 
şi a ingerilor, îi evocă 


Adam şi Eva 









mitez 
din Paradis 
Foto Studio Meusv 


O Larbor/T 





Giovanni da Udine, 


Decoratie cu grotesti 





detaliu, c. 1517 


(Loggiile lui Rafael 





Cetatea Vaticanului). 
La stârşitul secolului 
al XV-lea, Domus 
Aurea a lui Nero, 


la Roma, a fost 





ată 





ca o grotă, căci ea se 
găsea pe jumătate 
ingropată 

sub muntele Oppius 
De unde numele de 
„grotesti” conterit 
ornamentelor pictate, 


reconstituite 





indeosebi de Rafael 











Leonardo da Vinci 





党 2 
AUD AREE 


Bunavestire, 1472-1475 
(Galeria Uffizi, Florenţa) 
Dispunerea personajelor 
este traditionalä, 
motivele sunt comune 
atelierului lui Verrocchio 
si celui al tänärului 
Ghirlandajo: peisajul nu 
are nimic din natura 


mineralä, lipsità 








prezenţă umană, pe 





Vinci o va pr 
maturitate. 
Fecioarei € 
imposibil. Ceea ce face 


din acest tabloı 





j un Vinci 


> 
a 





c este strălucirea 
aparte a arhanghelului şi, 
mai ales, lumina 
matinală, uşor cetoasá, 


idilică, ce 








văluie atât 
flora grădinii, 
cât și depărtările 


Foto Scola O Larbor/T 








Feciodra, Pruncul lisus 
si Sfânta Ana, 
c..1508-1510 (Muzeul 


Luvru 





Paris). Peisaj 
mineral, enigmatic, 
preistoric, şi chiar 


atemporal. Tema a fost 





deja tratată de câţiva 


artiști anteriori, dar 





această insistenţă a lui 
Leonardo asupra „bunicii” 
Ana (pe care a evocat-o 
deja în 1496 într-un 
tablau păstrat la Londra) 
ne autorizează să vorbim 
despre o-obsésie 
simbolică: să fie oare 
Natura- protejând o 
inocentá originară, care 
s-ar opune unicului 
arbore din peisaj, arbore 
biblic ¿al binelui si 

"? Atitudir 


si miscárile personajelor 





al räul le 





sunt departe 
de a fi descifrate. 


Foto Scala O Larbor/T 


Bust de bärbat väzut din 


profil, studiu de proporţii 





filă de studii 
demonstrează interesul 


lui Vinci pentru anatomie 






şi mişcar 
si cum, prin simpla 
exagerare a anumitor 
trăsături esenţiale 
ale fetei;el a fost 
unul dintre părinți 
caricaturii, 


Foto col. Arch. Larbor/T 


1452. Naşterea, la Vinci, în Toscana, 
a lui Leonardo, fiul natural al 
unui notar şi al unei servitoare. 

1469. 


Verrocchio. 


Intrarea in atelierul lui 
1472-1476. Prima operä semnatä 
(un desen de peisaj). Pictează un 
Înger celebru in Botezul lui 
Christos de Verrocchio, şi alte 
opere pierdute sau contestate. 
1480. Restaurator şi sculptor în 
grădina San Marco. Sfântul leronim 
(Vatican); Inchinarea Magilor 
(neterminată). 

1482. Plecare neaşteptată la Milano. 
Semnează un, contract. pentru 
(1486). 
Lucrează la statuia ecvestră uriaşă 


Fecioara între stânci 
a lui Sforza, distrusă (în stadiul de 
machetă) de francezi în 1499. 

1490. Organizator al serbărilor 
căsătoriei unui Sforza cu o prinţesă 
de Aragon, face să se învârtă cele 
şapte planete. Doamna cu hermina 
(Cracovia). Călătorii ştiinţifice şi 
tehnice în regiunea milaneză. 
1495-1497. Cina de 
(Milano). Fresca se degradează, 


cea Taină 


de-abia terminată. 
1498-1500. Isabella d'Este încearcă 





să-l atragă pe pictor la Mantova, el 
nu-i va face decât portretul (desen 
la Luvru). 

1502. Inginer de fortificaţii pentru 


Cesare Borgia. 


1503. Senioria  florentină îi 
comandă Bătălia de la: Anghiari 
(după. o idee a lui Niccolò 
Machiavelli). Rivalitate cu 


Michelangelo. Data probabilä a 
Ledei (pierdutä, desene si copii 
numeroase) şi a Giocondei. 
1506-1510. Du-te-vino intre Milano 
si Florenta. Redactare intensivá a 
Carnetelor. Fecioara, Pruncul 
lisus şi Sfânta Ana. 

1511. Bacchus (în realitate, „Sfântul 
loan Botezătorul“ repictat de nişte 
pioşi în secolul al XVII-lea). 

1517. Plecarea în Franţa la moartea 
protectorului sáu, cardinalul 
Giuliano de'Medici: ia cu el mai 
ales Gioconda şi un „adevărat 
Sfânt loan Botezătorul (Luvru). 
Găzduit de Francisc I la Clos- 
Luce, el desenează, face proiecte 
(irigaţii, 
nizează serbări la Amboise. 


arhitectură) «si orga- 


1519 (2 mai). Leonardo da Vinci 
moare la Clos-Luce: 
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Leonardo da Vinci 


Leonardo, Michelangelo, Rafael: ne-am obisnuit sä vedem in aceste 
trei nume un rezumat a ceea ce unii istorici numesc „apogeul 


Renaşterii”. Aceasta înseamnă sá uităm că Leonardo da Vinci (1452- 





1519) este cu mult mai värstnic decät Michelangelo, iar Rafael este 
mult mai tänär decät cel din urmá. Primul a avut, in atelierul lui 
Verrocchio, o lungá formatie artizanalá si o relatie complexä cu 
umanistii: el isi afiseazä dispretul fatá de literati, prezentändu-se 
totodată ca un „nou Pitagora”, de pildă în Autoportretul în sanguină în 
care şi-a reprodus trăsăturile îmbătrânindu-se în mod deliberat. 
Savant universal, capabil de descoperirile cele mai concrete ca şi de 
utopiile cele mai himerice, el nu se vrea decât în subsidiar pictor, 
arhitect şi sculptor, desi situează pictura mai presus decât poezia în 


faimoasele sale Carnete; astfel este denumit ansamblul manuscriselor 





sale, foarte bogat ilustrate, numărând peste 5000 de file, în care el 
şi-a consemnat cercetările şi proiectele în optică, anatomie, geologie, 
botanică, hidraulică etc. 


Deşi nu şi-a putut niciodată încheia Tratatul de pictură, Leonardo 





datorează o parte din celebritatea sa de artist textelor sale: acestea 
dezvăluie, în ceea ce priveşte pictura (întrucât întreprinderile sale în 
sculptură au eşuat), deopotrivă un prodigios desenator, un observator 
atent al atmosferei si al fizionomiilor, şi specialistul unei activități 
cvasialchimice. Se ştie că o bună parte din tablourile si-frescele sale au 
avut de suferit de pe urma dorinţei de a experimenta neîncetat noile 
rețete pe care le inventa: înainte de a fi un clarobscur ce învăluie 
formele, sfumato-ul lui Leonardo este un amestec inedit de ulei şi de 
alte mediumuri. Autorul celui mai celebru tablou din lume, Gioconda, 
se prezintă în acelaşi timp ca un filozof, pentru care pictura este o 
oglindă capabilă să capteze realitatea tuturor fenomenelor, şi ca un 
magician ce abandonează publicului „frânturile unor jocuri nestiute" 
(Paul Valery). 

Născut bastard, fără îndoială homosexual, ambidextru (de unde 
faimoasa sa scriere inversată), acest veşnic nemulțumit se va impune, 
în cursul unei vieţi rátácitoare ale cărei detalii ne scapă adesea, doar 
prin ,aureola" sa, făcând astfel să progreseze recunoaşterea sa ca artist 


inde 





ai micii curţi care îl însoţeşte în deplasări (Solario, Boltraffi, cei mai 






da Sesto etc.). Cunoastem, prin copiile lor, unele dintre 


te, fără a mai vorbi de cele a căror atribuire rămâne 





la fel de misterioasă precum surâsul vincian. 
74 


Bramante (Donato di 


Angelo Lazzari, zis) 








Tempietto. 1509 
tempietto, 1502 


(Mänästirea San Pietro 





in Montorio, 





Impozantä in ciuda 
proportiilor sale 
modeste, aceastá 
rotondá ar fi trebuit sá 
se insereze intr-un 


claustru din fe 





niciodatá construit. 
Coloanele sale dorice 
sunt un exemplu extrem 
de pur al stilului lui 
Bramante (care tocmai 
sosise la Roma) atunci 
cánd depágise stilul 
lombard si il asimilase 
pe cel al maestrilor 

de la Urbino. 
‘oto © Garanger- 


Ji 
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Michelangelo 





o (1475-1524) aspi 





Michelange si el la asumarea figurii artistului 
g g 





suprem. Considerändu-se in cá realizárile sale 





arhitecturale si picturale sunt toate de prim ordin), el este si autorul 





unor admirabile poeme. Pe sa ne apare mai putin disimu- 








latá decát aceea a lui Leonardo, desi biografia sa intelectualá este destul 





de obscură. După unii, el l-ar fi ascultat pe Savonarola cu pasiune, pân: 


la a-i reciti predicile mai târziu; după alții, fuga sa din 1495 s-ar fi 





datorat spaimei provocate de amenințările călugărului. Este, 
îndoială, un creştin fervent (spre deosebire de Leonardo), dar gestul lui 


Christos din Judecata de Apoi nu e un ecou al Reformei: este un împru- 





mut literal al figurii lui Apollo, zeul Soarelui şi al Dreptăţii care risipeşte 
întunericul. Cât despre ignudi din Capela Sixtină, ei sunt deopotrivă 
geniile protectoare, poate astrale, ale sufletului ce se înalță treptat către 
Dumnezeu (doctrină neoplatoniciană) şi exaltarea unei homosexualitàti 


anxioase, 











A 


IT AN AA 


to F 





far 


Tondo Doni 





(Galeria Uffizi, 
Florența). Operă de 
comandă pentru o 

căsătorie, este și 


performanţa unui 





re în 





butant". O misc 
spiralá inväluie intr-un 
singur bloc musculatura 


Fecioarei, a Pruncului sia 
Sfantului losif. Figurile 


din arierplan anticipeazä 


din Sixtir 





coloritul este 





vibrant si luminos. 


Foto © Alinar 


iraudon 









Cristos (det 
Judecata di 
1534-1541 (Capela 
Sixtinà, Cetatea 
Vaticanului). Imensa 
frescă (17 m înălţime, 
13,30 m lăţime) reuneşte 
patru sute de figuri şi 
implică numeroase aluzii, 
uneori indescifrabile dacă 
nu imaginare. Într-un 
spaţiu lipsit în mod 
deliberat de orice reper 
arhitectural, grupurile 


aleşilor se înalță spre a 





se aduna 
Cristos, care se 
pregăteşte să-i fulgere pe 
damnati: viziunea unu 
popor de gigant 


inclestati în bătălia 





dintre Bine şi F 


e care geniul lu 


Michelangelo 





Fi scala  Larbor/T 
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1475. Nasterca lui Michelangelo 
Buonarroti la Caprese (Arezzo) 
unde tatäl säu este magistrat in 
numele Florentei. 
1488. Inträ in 
Ghirlandaio. 


atelierul lui 
Bine văzut de 
Lorenzo de’Medici, frecventeazá 
grádina San Marco si colectia sa 
păstrată de .bátránul sculptor 
Bertoldo. Sculptează un Cupidon 
(pe care-l face să treacă drept 
antic?). Primele reliefuri: Madonna 
della scala, Lupta centaurilor, 
Statuete pentru San Domenico la 
Bologna (1495). 

1496. 
Pietă, la Roma, unde rămâne cinci 


Primeşte comanda unei 


ani. Sculptează o Venus şi un 
Întors la 
Florenţa, o Madonă pentru Notre- 
Dame din Bruges. 

1501-1504. Al său David suscită 
entuziasmul 


Bacchus- clasicizanti. 


artiştilor şi al 
poporului. Tondo Doni, prima 
fresca 


icturä. Carton pentru 
2 
j 


(nerealizatá) a Bătăliei de. la 
Cascina. 
1505-1508.. Chemat la 


uliu II pentru a-i ridica viitorul 


Roma de 


mausoleu, se ceartă cu.el (1506), 
revine şi începe plafonul Capelei 
Sixtine (episoade din Geneză, pic- 





ate în sens invers: de la Befia lui 
Noe până la Crearea lumii); Profeti, 

































A 





Nr nte. 1 
Noaptea, 15 






di Nemours, Capela 


Medici, Florenţa). 


A He 
Această su 





lucrare, ir 


un sarc 








reprezentänd-o p 


e inseparabilá de 





perechea sa, Ziua, si de 





ouă alegorii 





funerare din capelă, 


Amurgul. 





Este v e o evocare 
plator à a sufletelor 





care, in lumea de dinc 


isi amintesc cu calm de 





cute 


Foto Scala € Larbor/T 





Sibile etc. Lucrarea este terminatä 
in 1512. 

1513. Nou contract cu mosteni- 
torii lui Iuliu II pentru mausoleu, 
nouă ruptură. Moise şi Sclavii 
sunt amplasați într-o versiune 
simplificată a mormântului. 
1516-1520. La- Florenţa, capela 
funerară a familiei Medici (reveniti 


la putere în 1512), cea mai maies- 





tuoasă realizare arhitecturală şi 
sculpturală a sa. 

1524. Incepe lucrärile la Biblioteca 
Laurenziana (terminatä de 
Ammanati, 1560). 

1527.- Insurecția republicană a 
Florentei: Michelangelo conduce 
lucrările de fortificaţie în timpul 
asedierii (1529-1530) oraşului de 
către Carol Quintul, aliatul papei 
Clement VII (Medici). Acesta 
încearcă totuşi să-l facă pe 
Michelangelo să revină la Roma. 
Reconcilierea artistului cu papali- 
tatea (reconciliere „de la egal la 


egal”, dar nu lipsită de o parte 
8 | F 


nu va interveni decât 
1534, după alegerea lui Paul III. 


gelo 


sculpteazä un 
David-Apollo; picteazä o celebrä 


1 (pierdută); cartonul Venus şi 





(pictură de Pontormo); 





ase desene. 


1534-1541. La Capela Sixtiná, fres- 


ecátii de Apoi. Michelangelo 





cunoaste o glorie europeaná. 
1542-1 


Paulina, Prietenie cu principesa 


15. Fresce în Capela 








Vittoria Colonna şi cercul său de 
pioşi ,reformatori”. Planurile 
pentru palatele şi piaţa Capitoliului. 
Terminarea mormântului lui luliu 
II (redus şi desfigurat). 
1546-1561. Arhitect şef la San 
Pietro din Roma. Lucrări diverse 
în Oraşul sfânt. 
1555-1564. Pietă de la Florenţa şi 
Pietă Rondanini (Milano). 

1564. Michelangelo moare la 
Roma. Trupul său,-adus aproape 





clandestin la Florenţa, prilejuieşte 


funeralii solemne. 





MIRA I 


Sodoma (Giovanni 
Antonio Bazzi, zis) 
Nunta lui Alexandru cu 
Roxana, fragmen 


1512 (Pala 





Farnesina, Roma) 


Primatul desenului 
asupra tuturor 
celotlalte arte, asa 

cum îl va formula 
Michelangelo, se 
exprimă aici într-o 
pictură foarte accentuat 
decorativă 
senzualitatea antică 


este evocată într-un 





grandios, într-un decor 





riguros construit, 

în care până şi 
personajele 

par sculptate 

Foto Scala O Larbor/T 








În Capela Sixtină a Vaticanului, unde se găseşte prins în aventura celui 
mai vast plafon pictat vreodată, Michelangelo reînnoieşte arta frescei ca 
pentru a interzice oricui să se mai aventureze într-o asemenea 
întreprindere (de unde, mai târziu, ironiile sale la adresa lui Rafael). La 
fel, prin sculptură, el transcende reminiscentele maestrilor săi 
(Donatello, Pollaiuolo, Verrocchio) şi pe cele ale artei antice, de la 
colecțiile de la San Marco până la Laocoon-ul descoperit la Roma în 
1506 sub îndrumarea sa, într-un absolutism care-i permite (cu Sclavii) 
să inventeze aşa-numitul non finito. Pentru a aprecia dimensiunile aces- 
tei arte pur cerebrale sub aparențele grandiosului menit ceremoniei, al 
efortului muscular şi a melancoliei - artă pe care faimoasa terribilită, 
indicându-i caracterul irezistibil, o simplifică fără a o träda -, trebuie să 
ne reamintim apostrofa lui Michelangelo adresată unui ambasador 
portughez: „În Flandra nu se pictează decât pentru înşelarea vázului!” 

Maestrul capelei funerare a familiei Medici era şi moștenitorul admi- 
rativ al lui Brunelleschi. Arhitectura a fost astfel, de asemenea, reîn- 
noită: lupta surdă pe care o va duce împotriva lui Michelangelo clanul 


Sangallo (Antonio, mai tânăr decât Giuliano, a cărui carieră nu 





at 





la saizeci de ani, si mai ales nepotul lor, Antonio cel 





relatoare. Antonio cel Bătrân lucrează în micile oraşe 
oscane (c. 1528) si anunţă clasicismul, în vreme ce, la Roma, Antonio 
se va confrunta direct cu Michelangelo, până la a abandona 
toscan purificat al lui Bramante, el a început palatul 


struit Capela Paulina la Vatican si, la Perugia, Rocca Paolina. 
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— ER od ooi 


Rafael, Grup 
de bárbati goi 


luptându-se, desen 








9 (Museé 





ux-Arts, Lille). 


i de studii 





ervit 


unui 





pentru ¢ 





basorelief din $c 
din Atena. Ea atestă 
aptitudinea lui Rafael 
de a constitui un 
instantaneu mai mult 


sau mai puţin in 





cu o infailibilă 
a anatomiei 


Foto © Muzeul/T 


Elevul säu, Sanmicheli, va fi la Verona Venetia un premergätor al 








barocului. Mai apropiaţi de Miche menico Fontana (lucrări 








la Quirinale apoi la Napoli, c. 1 mai ales Giacomo Della Porta, care 





a terminat Capitoliul după desenele 








randini la Fra 





Gesu (1573) şi vila Aldo 
Cât de 





spre Bramante (m. prematur în 1514), el a rămas probabil mai 
faimos prin proiectele sale, decât prin realizările sale (biserici în 
regiunea milaneză, Tempietto-ul de pe lanicul), dar decorul Școlii din 
Atena este un omagiu adus de Rafael planului său grandios pentru 
Vatican. Tot din Bramante vor deriva Serlio şi, într-o anume măsură, 
Vignola (c. 1560), ultimul codificator al arhitecturii vitruviene a 


Renaşterii. 


Rafael 


Acum vreo patruzeci de ani, Rafael (1483-1520) era încă victima 
unei exagerări romantice: între enigmaticul si enciclopedicul 
Leonardo da Vinci, şi frământatul şi revoltatul Michelangelo, tânărul 
,fermecátor", şi chiar ,divin", al lui Vasari părea putin interesant. 
Câteva Madone cam prea familiare, lunga tradiţie academică fixân- 
du-l într-un rol de profesor cu atât mai inimitabil pe cât de imitat, 
făceau să fie uitat unul dintre cei mai mari pictori care au trăit 
vreodată. În plus, succesul displace, uşurinţa 
la lucru (şi Rafael a lucrat permanent) de 
asemenea. Adevărul este mai aproape de 
cuvintele stupefiante ale lui Goethe: „În 
fond, el a realizat ceea ce alţii doar au visat 
să realizeze”. 

Rafael a făcut încercări în poezie şi 
sculptură, a fost arheolog pasionat, a fost 
un mare arhitect (capela Chigi la Santa 
Maria del Popolo; vila Madama; planul palatului 
Pandolfini), dar ca în joacă. El frecventează 
eminenti umanisti, dar concilierea credinţei 
creștine cu filozofia derivată din platonism, 
care pătrunde cultura epocii sale, pare să 
nu-i pună nici o problemă. Am fi tentaţi 
să spunem că e doar un pictor: dar ar 


însemna să neglijăm înălţimea la care el îşi 





situează arta, Nimeni nu duce mai departe 


ambiția Renaşterii de a ,rivaliza" cu viata 





Rafael 


1483. Nasterea, la Urbino, a lui 
Raffaello Santi. Tatál sáu, Giovanni 
Santi, este un pictor stimabil, 
apreciat la curte. 
1500. Rafael, 1 


un ablou de altar), San 


inat cu pictarea 


Nice da Tolen , desem- 
nat ca 
1502-1503. Lucrează: pe -lângă 
"ecioarei (Milano), 
erei lui 


perä a lui Rafael. Cälätorie la 
Flore Visul (zis al cavalerului) 
si Cele trei Grafii (Chantilly), 
Sfântul Gheorghe si Sfântul 
Mihail (Luvru). 

1508. Plecarea la Roma, unde îi 
propune dintr-o dată un nou plan 
lui Iuliu II pentru edificarea si 
decorarea Loggiilor (cu ajutorul 
lui Bramante). Încă din 1510, ter- 
mină Disputa Sfântului Sacrament, 
apoi Scoala din Atena. 

1511. Pictează Parnasulsi Virtuţile în 





Papa Leon X inconjurat de 


cadinalii Lodovico 





Uffizi, Florenţa). Leon X 


apare aici, încadrat de 
doi dintre nepoții săi, 


plin de ene 





Volumele sunt tratate cu 
atâta forţă plastică, 
încât ele aproape 


ezorganizează 





perspectiva. Lupa trimite 
la bula de aur a fotoliului 
în care se reflectă 
o.fereastrà. 


Foto © Alinari- 





Fecioara cu Pruncul si 





intul loan Botezătorul 
copil, 1507 (Muzeul 
Luvru, Paris). Gratia si 
forţa curbelor, pe un 
luminos peisaj florentin, 
au asigurat succesul 
acestui tablou. 
Comandat, se pare, 

de un sienez, el 

a devenit curând 


isc | 





proprietatea lui Fr 
şi a ajuns în Franţa, 

unde a rămas popular 
sub numele de 

rdinière”. 


© Focus/T 






Stanza della Segnatura. 

1512. Madona din Foligno (Roma); 
Portretul lui Iuliu IL Messa din 
Bolsena. 

1513-1514. Leon X îl confirmä pe 
Rafael în funcţiile sale. II numeşte 
(1514) arhitect la San Pietro, pen- 
tru 300 de ducati de aur pe an. 
Madona Sixtină (Dresda), Sfânta 
Cecilia (Bologna), Madonna della 
(Florenţa), Portretul 
Baldassare Castiglione (Luvru). 
1515. Schimb de scrisori (şi 
portrete ?) cu Diirer. Cartoane de 
pentru Vatican.- Este 
numit conservator al antichitätilor 
romane. 


sedia lui 


de 
tapiserie 
1518. Picturi la Farnesina (Triumful 
Galateei). (Roma). 


Picteazá pentru Francisc 1 Marea 
Sfäntä Familie (Luvru). Activitate 


„Fornarina‘ 








intensă de arhitect; studiază pen- 


tru papă o reorganizare urbană a 


Romei. Viziunea lui lezechiel 
(palatul Pitti). 
1519. Trimite lui Leon X un 


"memoriu privind săpăturile si 


conservarea antichitätilor. Decoruri 
pentru reprezentarea unei comedii 
de Ariosto. La Vatican, terminarea 
Loggiilor cu ajutorul tot mai 
sporit al atelierului. 

1520. Moartea subită în plină glo- 
rie, la 6 martie. El şi-a terminat 
practic ultimul tablou, Schimbarea 
la faţă. Coincidenta între ziua 
morţii sale şi cea a naşterii sale 
(Vinerea Mare) contribuie, în ciuda 
unor insinuäri răuvoitoare, la for- 


marea rapidă a unei „legende“ a 


“O 


lui Rafael. 


3 
^ 
$ 
> 
DI 
` 
Mi 
= 














stru regrupea; 
aici experiente 
geometrice (in onoarea 
curţii din Urbino) si 
simbolice: îndepărtarea 


zradatä a Templului 






schidere 


ul cerului 





ă procesul 








2x care trebuie 
să ducă la armonia 


dintre „ad 





credinţă“ şi 
Atitudinea meditativă 
şi plină de simpatie 


comună tuturor 





personajelor depăşeşte 
anecdota 

Ea a făcut ca tabloul 
in Italia, să tie 


denumit cu afecţiune 





APOGEUL, DE LA ROMA LA VENEŢIA 





însăşi şi nu doar cu imaginea sa, nimeni nu-i conferă un fundament atât 
de radical: nu un vag frumos ideal, ci ideea însăşi de Frumos, de care „tre- 
buie sá mă tin”, scrie el, atunci când „îmi vine în minte“. Recent s-a 
descoperit în ce măsură indreptátita sa reputaţie de desenator exceptional 
determinase neglijarea calităților sale de colorist şi suveranitatea sa 
liniştită în compoziţie. Portretist a cărui veracitate psihologică ascuţită 


rămâne subordonată adevărului stilistic, narator al mitologiilor celor mai 








agreabile (camera de baie a cardinalului Bibbiena), ca şi a dramaturgiei 


Coborârii de pe cruce, creator al unor puneri în scenă cvasiabstracte prin 





forța rit el ordonează frescele Loggiilor Vaticanului cu aceeaşi sigu- 





ntr-un tondo. El atribuie un chip feminin identic Sfintei 





iteei, cu aceeaşi îndrăzneală cu care multiplică sursele de 





umină în nocturna Eliberării Sfântului Petru. Capacitatea sa de seducţie 


chiar şi de duşmanii săi, în timpul vieţii) nu este egaiată 
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Correggio (Antonio 
Allegri, zis), Danae, 


1530-1 


ieria 





Borghese, Roma) 
Unul dintre tablourile 
comandate de cátre 


Mantova 








pentru Carol Quintul 
aceastá Danae 

sarcasticá (Amorasii 
de la picioarele sale 


numárá monedele) 


exprimä prin 





sa voluptuoasä 
,Secularizarea" 
acceleratá a mitologiei 
Puritatea liniei 
unduitoare, pe o 
constructie in planuri 
oblice, este cufundatà 
in clarobscurul specific 
lui Correggio 

Foto © 
Artephot 





Nimatallah 





decät de forta sa, de-abia retinutä pe alocuri (Heliodor). Asimilarea ränd 


i spaţiu umbrian, a vrájilor 





pe ránd a soliditätii lui Masaccio, a limpe 


lui Leonardo, a unor elemente ale picturii venetiene, ca si a statuarei 





antice sau a glipticii toscane, nu a fácut decát sá-i nutreascä geniul. 
In productia intensá a acestui tänär prodigios, nu trebuie neglijat 
rolul atelierului, dar acesta din urmä lucra (pänä si in Camera lui 
Constantin, pe care a executat-o integral) aproape exclusiv dupä 
desenele lui Rafael. Dintre toate aceste ajutoare, cel mai important 
a fost Giulio Romano. Stabilit la Mantova incä din 1527, el reali- 
zeazä aici o mare carierä de arhitect si de pictor-decorator, clar 
infuentatä de Michelangelo si ducänd pänä la fantastic iluzionismul 
d 
apoi la Farnesina, si continuä mai tärziu (1520) 


anatomiilor. Mai värstnic decät Rafael, Sodoma il asistä la Vatican, 








la Siena, o activi- 
tate cu inspiratii disparate (Pinturrichio, dar si Vinci si lombardul 
Gaudenzio Ferrari), nu färä fantezie in folosirea motivelor umaniste. 
Din atelier vor iesi Peruzzi, si el arhitect, Giovanni da Udine, spe- 


cialist al „groteştilor”, fraţii Penni (Gianfranco si Luca, care va pleca 





in Franta), Pierino del Vaga, Polidoro da Caravaggio (mare executant 
de grisaille-uri in camateu). Prin ei, si mai ales prin gravurä (in care 
Rafael conduce practicieni experti, precum Marcantonio Raimondi), 


arta clasicä se räspändeste in toatá Italia si in afara ei. 





Influenta conjugatä a lui Rafael si a lui Leonardo este, in fond, 
ceea ce domină pictura la nord de Roma către 1525; să-i amintim 


doar pe Bramantino şi Genga chiar la Urbino şi la Siena, pe Francia 





t 











Giovanni Bellini, 


Madona cu para, 





c. 1491 (Galleria 


dell'Accademia 





Carrara, Bergamo). 





Fiul lui Jacopo si 
nepotul lui Gentile 
Bellini, Giovanni este 


pe drept cuvant cel mai 





>i trei 






definitiv 
marea tradiţie 
venețiană. Abolind 
distanţa dintre lumea 


sacră şi lumea profană, 





datorită măestriei 
compoziţiei şi 
exprimării magistrale 
a spaţiului prin 
luminozitate, 

el conferă imaginii 

o bländete lipsită 


de dulceg 





rie şi 
o gravitate discretă 


Foto O Giraudon/T 
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DE LA ROMA LA VENEŢIA 





şi Costa la Bologna, pe Franciabiggio la Florenţa, pe Luini la Milano, pe 
Savoldo la Brescia - chiar dacă unii dintre acești artişti tin deja de un 
anume manierism, precum Aspertini, sau resimt noua atracţie a 
Veneţiei (Garofalo la Ferrara). Cât despre Correggio (c. 1490-1534), la 
Parma, el rămâne inclasabil: atmosfera sa molatecă, simţul ritmurilor 
spaţiale, senzualitatea sa febrilă fac din acest provincial (esențialmente 
decorator, şi care va influenţa chiar şi barochismul) un mare pictor 


victimă a renumelui său. 


Veneţia, o splendidă izolare 


ga şi armonioasa carieră a lui Giovanni Bellini (c. 1430-1516) 
pe deplin Renaşterea la Veneţia după 1475 (desene mito- 


). El rezolvă problema coexistentei între culorile saturate si 





luminii, fnsusindu-si totodată ,naturalismul" toscan: 


storic, imaginar, şi peisajul real se întrepătrund (Schimbarea 


480; Alegoria sacră, 1500). El nu se sfieşte să împrumute de 


i rivali, Carpaccio (1455-1526) şi Giorgione (1477-1510). 
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Vittore Carpaccio, 


Viziunea Sfäntului 





leronim anuntändu-i 
propria moarte. 
Acest motiv din 
Legenda Aurea este 
transpus de Carpaccio 
într-un studiolo 
renascentist; s-ar părea 
că efigia sfântului 

ar ti aceea a marelui 


umanist Bes 





arion, 


| protector 





ei Scuola 





exception 
picturii venetiene, este 
o desfátare pentru ochi 


toate curi 





zitätile 
intelectuale ale vremii 
sunt prezente in acest 


detaliu de frescá 







O Arch.Larbor/T 


Primul s-a format in contact cu fratii Vivarini, cunoaste opera lui 
Antonello: a cälätorit mult (páná in Orient?) si dovedeste o rará 
mobilitate de spirit. Cromatismul sáu anuntá pictura tonalá (Legenda 
Sfintei Ursula, 1490), dar se bazeazá pe date perspectiviste cáutate. El 
supune simțului său narativ detalii insolite, preţioase, funebre sau 
vesele (Legenda Sfântului leronim, după 1500), chiar dacă producţia sa 
târzie este puţin uscată. Privitor la al doilea, există, încă şi astăzi, un 
„caz Giorgione”: mort foarte tânăr (la 33 de ani), lui i s-au atribuit, 
apoi i s-au retras (pe nedrept, credem noi) unele tablouri celebre 
(Concertul câmpenesc) în lipsa unor documente precise. Opera sa cea 
mai faimoasă, Furtuna, continuă să ne ascundă secretul său; alături de 
ea, Capul de bătrână, care o însoţeşte la Academia din Veneţia, pare 
un fragment mărit, îmbătrânit, care sporeşte această enigmă. 

Viziunea lui Giorgione introduce o noutate capitală în istoria 
peisajului, în afara clarobscurului său (esenţial luminos). EI 
desăvârşeşte preschimbarea în reverie a interpretării fabulelor uma 
niste. Astfel nuditátile sale feminine diferă în întregime de cele ale lui 
Titian (care, potrivit tradiţiei, i-ar fi terminat unele dintre tablouri): ele 
„Vin dintr-o altă lume”, în ciuda includerii lor calme într-o natură 
lirică, în vreme ce Venerele lui Titian, în pasivitatea lor, vor fi doar 
nişte curtezane glorificate prin pictură. 

Căci întâlnim în Titian (1488/89-1576), aşa cum se impune el 
1 


de prin 






incepänd 520, primul pictor pentru care culoarea are 
d întâietate asupra oricărui alt primat plastic. 
Desenele sale sunt foarte puţine. Culoarea 
are sarcina de a stabili decorul, de a reda 
atmosfera, de a întrupa în mii de chipuri 
retorica nobilă şi senzualitatea fastuoasă a 
subiectelor. Travaliul tuşei, al materiei, se 
substituie la Titian „manierei netede”. Prin 
simpla aplicare a unei iscusinte prodigioase, 
artistul acoperă o carieră excepţional de 
lungă şi de strălucită. ,Triumviratul" pe 
care-l constituie cu arhitectul Sansovino (La 
Zecca, 1545), de altminteri şi sculptor 
michelangelesc, şi Aretino, acest scriitor 
scandalos care s-a făcut deopotrivă agentul 
publicitar şi analistul pătrunzător al pic- 
torului, domină viata culturală a Veneţiei. 


Stilul său neevoluând decât în sensul unei 





aluri mai libere, Titian multiplică efigiile 





potentatilor, ev oase, nudurile 
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Giorgione, 


initial o 


ibut 





Giorgione, 





c. 1506 (Galleria 
dell'Accademia, 
Venetia). Subiectul 
acestui tablou a 
provocat nu mal 
putin de treizeci de 
interpretári diferite 


de la redescoperirea sa 





Sá fie oare o leger 


nito 





si un soldat? Adam 


i Eva dupá izgonire 


) alegorie umanistă 





abstractă? sau evocarea 
complexă a destinului 
uman în relaţia sa cu 
timpul? Tabloul a fost 
comandat de un 
venetian bogat si 
cultivat, ceea ce a 
permis lirismului 

ui Giorgione să se 
lesfásoare în atenţia 
ıcordatä coniventelor 
dintre fintele umane, 
surprinse în 


a lor 





singuratat 





ele nu dialogheazä) 


i puterea de nepätruns 





1 naturii. 


Foto © Dagli Orti 


Palma Vecchio, 
Portret de tänärä 
1515-1519 


allery, 





temele, c 





(Nati 
Londra). Efigia 
probabilá a unei 


„oneste doamne”, 





adicá a ur utezane 


de rang înalt. Urmaş 








talentat al lui Titian, 


Palma ştie să facă să 





> tenul unei 
frumuseți placide. El a 
contribuit la fixarea 


i de „blond 





tipul 





venetian" (care era 


neindoios mai 





aprins, fiind obtinut 





in mod artificial). 





Foto E. Tweedy 


pseudo-mitologice cu o vervă constantă. In mod intenţionat 
supraincárcat de comenzi, deopotrivá trufas si prudent, el trebuie sá 
accepte să-l vadă ridicându-se lângă el pe Tintoretto, si chiar pe fami- 


lia Bassano; bergamezul Palma il Vecchio asimileazá discret o parte din 
i g 





stilul său, dar Palma il Giovane (c. 1570) nu va fi decât un copist. Cât 
despre Sebastiano del Piombo, acest venețian plecat la Roma încă d 
1511, el va deveni mai ales adulatorul lui Michelangelo (care-i dá 


desenele sale). Incercánd in zadar sá rivalizeze cu Rafael ca portretist, 





el va practica si o pictură religioasă monumentală şi austeră. 

Ceilalţi rivali ai lui Titian - Paris Bordone, a cărui celebritate ajunge 
să o concureze pe a sa până în Franţa, Pordendone, sau Lotto - sunt 
aruncaţi, în ciuda talentului lor, într-o veritabilă zonă de umbră locali- 
zabilă geografic la periferia regiunii Veneto: or Veneţia se află la 
apogeul prosperității sale (pentru puţină vreme). În pofida atitudinii 
sale ambigue, poate sarcastice, față de umanism, Titian va face să 
pătrundă din plin arta Renaşterii în Europa întreagă. Pentru a înţelege 


această pătrundere, care acoperă Cinquecento-ul, se cuvine să ne 


întoarcem puţin înapoi. 








A LA VENETIA 


Bassano (Jacopo da 
Ponte, 








Bärbatul cu mänusa, 


M 





3-15 


524 





capodopera 
asa-numitelo 
„negru pe negru”, 
seria de portrete 


executate cu brio 


ii va influe 






$ arta postromanticá 


Foto H. Jo 
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us din Urbino, 15: 
ia Uffizi, Florenta) 
Acest nud va avea o 
posteritate picturală 
abundentă până la Ingres 


şi Manet. Perdeaua care 


ax 


sectioneazä spaţiul, 





ntroducand aproape 





un tablou in tablou, 
ne indepärteazä 
de mitologie, 


Foto Scala © Larbor/T 


Titian 


1489 (datä probabilä) 
Nasterea, la Pieve di 
Cadore, a lui Tiziano 


Vecellio. 

1508. Lucreazä pe 
längä Giorgione. 
1510. Moartea lui 


Giorgione. Titian se 
duce la Padova. 
1513. Solicitat de 
cardinalul. Bembo, 
Titian preferă să-şi 
ofere serviciile Sere- 
nissimei Republici a 
Veneţiei 

1515. 


profan (inspiratie umanistă). 


şi Amorul 


Amorul sacru 
1516. Începutul relațiilor cu curtea 
de la Ferrara: Bacanalä (Madrid); 
Bachus si Ariadna (1522, 
1521. Lucräri la 
Vicenza, la Mantova 
1530, La Bologna, portretul lui 
Carol Quintul care, in 1532, il va 


Londra). 


Brescia, la 


ace pe Titian conte palatin si cava- 
er al unui ordin imperial. 

1540. 
(dupá o medalie de Cellini). 


Portretul lui Francisc I 





1545. Cälätorie triumfalä la Roma. 
1546. Intors la Veneţia, numeroase 
portete de aparat. 

1550. ÎL vizitează pe Carol Quintul 
la Augsburg. Venus cu cățelul. 
1552. Începutul unei lungi şi 
dezamăgitoare corespondențe cu 
Filip al Spaniei: unul doreşte 
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tablouri, celălalt vrea bani 

1562. Primeşte vizita lui Vasari 
Venus legând ochii lui Amor 
(„manierism” şi jocuri de lumini). 
1567. Titian prezidează o între- 
vedere între ambasadorul turc şi 
cel spaniol. Martiriul Sfântului 
Laurenţiu. 

1568. Îi oferă împăratului Maximi- 
lian II copiile (?) unor numeroase 
picturi mitologice deja executate 
pentru Filip II (Pedepsirea lui 
Marsyas etc.) 





1575. Spania sprijinind religia 
(Madrid). 

1576. Moare in timpul unei epi- 
demii de ciumá. Casa.sa va fi 
jefuitä,dupä moartea fiului sáu, in 
acelasi an. Plama il Vecchio ter- 
mină ultima sa operá, o. Pietà 


„barocä” (Venetia). 
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EUROPEANA 


árá a ajunge páná la castelele de la Vincennes (putin dupá 1350) si 

Et conti (c. 1397), pentru cá nu s-a păstrat nimic din 
decorurile lor pictate italienizante, o anumită cunoaştere a prodromurilor 
Renaşterii este semnalată în Franţa (c. 1430), mai devreme decât se 
credea altă dată, însă ea este îndeosebi diplomatică şi literară. Dacă 
exceptăm axa Flandra-Burgundia-Avignon studiată mai sus, trebuie să 
aşteptăm a doua jumătate a Quattrocento-ului pentru ca Renaşterea să 
fecundeze deplin, deşi inegal, ansamblul Europei. 

Această ultimă afirmaţie nu este exagerată, dacă ne gândim la faptul 
că unii arhitecţi italieni vor merge la Moscova în 1491. Încă din 1460, 
E > arta italianä este apreciatä in Boemia si in Ungaria; Andrea da Fiesole va 
Castelul Chambord, 
1519-1537. „De cládi o capelä la Gratz (1502); catedrala de la Cracovia este doar cu 


departe (...), edificiul puţin ulterioară. Palatul Belvedere din Praga este copiat după Domul din 
se prezintă ca 








(oie 


aliis sand Vicenza (1530); Santa Maria Maggiore din Trento este decoratá de 
) temele ale care | 


plete ar fi suflate Pordendone si Dossi. Gustul florentin preluat de Venetia va persista un 
de vânt.“ E x ne on ^ , à A SA 

5 ! secol în Austria. In Franta, tänärul Carol de Anjou il aduce (in 1475) pe 
Fotografia aeriană 

superba Francesco Laurana, deja apreciat ca medalist, pentru a lucra la catedrala 
uperb: f 







ne prin care din Mans si la Marsilia; Girolamo da Fiesole colaborează cu Michel 
teaubriand n er 3 s : 
Colombe la catedrala din Nantes (1500), iar cel din urmă îşi va mai 


incerca sá formuleze 
seductia magicä demonstra gustul italienizant in Sfântul Gheorghe (1509) al cardinalului 


exercitată această 





d' Amboise. Aceste sculpturi contrastează într-o arhitectură religioasă 


bijuterie a Renaşterii 
capodoperă de esențialmente conservatoare. Uimitorul decor al catedralei din Albi, 


suplete şi de 


datorat unor pictori italieni şi unor sculptori zisi „burgunzi“, toti ano- 
fantezie armonioasă 





A nimi (c. 1500), reprezintà un caz izolat. Arhitectura civilà este cea care 


Beaujard/T va accelera mutatia. 


Bernard 
Bernard 











Turnul Belém, 


1515-1520 (Lisabona). 





tugalia a pregätit 
Renasterea prin 
expeditiile sale 
maritime, dar nu a 


cut d 







picturală (cu Ni 
Gonçalves, imitator 


al lui Jan van Eyck): 





ea à dezvoltat in 
schimb o arhitecturä 
destul de originalä, 
stilul „manuelin“, 


in care amintirile 






portä 
tatir uneori 
e în 


boga 
gl 


detalii exot 





Foto ©Pérousse Bruno. 


Hoa Qui 





Impactul rázboaielor din Italia nu intärzie sá se facá simtit: Carol VIII 
aduce la Amboise grădinari, artizani şi costumieri, Ludovic XII îl aduce în 
Franţa pe Fra Giocondo, celebru arhitect din Verona. Acest viitor asistent 
al lui Rafael la Vatican construieşte la Paris podul Notre-Dame s 
lucrează probabil la castelul de la Gaillon. Acelaşi rege îi comandă lu 


Leonardo o Madonă (sigur pierdută). Transformarea for 





medievale în palate ale Renaşterii începe la Blois (1498), se des 








la Gaillon, îndeosebi la Chambord, în planul cubic de la Chenonceaux s 





acoperă în câţiva ani regiunea Touraine, şi chiar Île-de-France, cu castele 
care sunt nişte capodopere (Azay-le-Rideau, Ussé, Villers-Cotteréts). 
Unul dintre marii promotori ai acestei metamorfoze va fi Domenico da 
Cortona, zis Il Bocador, autor al castelului de la Chambord şi al vechiu- 


rativă a 





lui Hötel de Ville din Paris. Totuşi, mai degrabă libertatea dec 
arhitecturii italiene, şi nu atât raționalitatea sa, este cea care prevalează 
până către 1350 (palatul Bourgtheroulde la Rouen, încă din 1499; pala- 
tul Berny la Toulouse etc.). Evenimentele decisive sunt atunci călătoria 


lui Philibert Delorme la Roma şi ediţia lui Vitruviu realizată de bolognezul 





Serlio (1540), care aduce în Franţa si scenografia teatrală. După 1£ 


' 


Lescot (fatada Luvrului), Chambiges (Saint-Germain-en-Laye), Bullant 


(Ecouen, Chantilly etc.), Androuet du Cerceau nu mai au nevoie de pre- 


ceptori italieni, dar traseele lor geometrice si modulare sunt conforme 





canoanelor renascentiste. O creatie originalá si armonioasä a fost Anet 
(1547), castel astàzi mutilat, operà a lui Delorme, care concepe în 1564 


un plan pentru Tuileries. Arhitectura religioasă este mai săracă în noutăţi 








(Saint-Eustache la Paris, nt-Michel la Dijon). 
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Androuet du 


Cerceau, proiect de 





Verneuil 
Muzeul Luvru, Paris) 


rick 
ZASTA 





geniul 
acestui arhitect, unul 
dintre precursorii 


clasicismului în Franța 





n] in) 
í s plus 





cules 





propriile rea 
Stilul acestui proiect 

pentru castelul din 
| (distrus 
ulterior) imbinä in mod 
fericit elemente 


manieriste 





cu o structură 


echilibrată, a cărei 





Philibert Delorme, 





Capela din 


1555. Intre ce 






flese incá mediev: 





in sobrie 









le adaptäri 


ale planului central 


in arhit 





in semilunä 





adus Dianei 
de Poitiers) 
a ,casetelor” 


Panteonului din Roma 





O EXPANSIUNE EUROPEANĂ 





e atât de amplă nu se observă nicăieri în altă p 








în urma unei consultări populare, catedrala din Sevilla va fi construită 


iar arhitectura civilă (1 


tot în stil gotic în 1531-1561, 





se inspiră 





italiene 





mai curând din amintiri flamande, de 500), până la 





adoptarea stilului plater deja pre steritatea 





Escorialului constituind o excepţie. In Flandra, palatul Margaretei de 









Austria de la Malines, primăriile din Bruges şi din Anvers nu sunt decât 
o sinteză de detalii italiene (bosaje rustice) şi de gust flamboaiant domi- 


nant. In Marea Britanie, goticu 





Tudor persistă 








restricţii, şi (exceptând câteva caste e) t > să-l aşteptăm 


Inigo 





Jones (m. în 1652) pentru a vedea înflorind o arhitectură inspirată de 


Pal 





adio. 


e repede noului gust: dacă 





Tot în Franţa, pictura se deschide destul 


n 
Andrea del Sarto, chemat în 1519, pleacă imediat, cre palatului de la 





Fontainebleau (vezi p. 122) are consecinţe profunde. Putin separati, cei 


doi Clouet conferă un nivel extrem de înalt artei „creionului" (portretul) 





tablouri 





şi rafinamentului mitologiilor galante, chiar dacă numero 





Jean Cousin (tată şi fiu) 





anonime le-au fost atribuite prea repede. Ce 








j j er re 


= TEA 








T 


A 


Francois Clouet, 








'oitiers (pe atunc 





prea vârstnică, in orice 


entru a ft 





ıtatä 








poemele lui Ronsa 
erotismul şi ritualul, 
natura şi mitologia se 
contopesc în mod 


armonios sub evidenta 





influents a 


lui Primaticcio. 
Foto O Jean Feuillie- 


“A LIT 
CNMH/1 





HT 
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reprezintá tentativa parizianä de a relua legátura cu clasicismul 


roman. Tatál, initial desenator pentru sticlari si tapiseri (mai ales la 


Sens si la Langres), va fi pictorul primului nud francez, Eva Prima 





Pandora (1549), mitologie pretioasä al cárei subiect ar putea fi 


insusi orasul Roma. | se datoreazá si un Livre de Perspective, ca si 
foarte frumoase desene. Numeroase ateliere provinciale, inegal 
cunoscute, se dezvoltă atunci: înflorirea ornamentistilor şi cea a 
gravorilor este de o fascinantă diversitate. Mulţi sunt şi pictori, pre- 


in regiunea 





cum Pseudo-Felix Chretien (sau Jean de Gourmont ?) 
Auxerre (Coborârea în pivniţă, 1537) sau Simon de Châlons (la 
Avignon). 

Încă din 1508, versificatorul Lemaire de Belges îi celebra, francizându-le 
numele, pe Perugino, Leonardo şi „Jean Belline” (Giovanni Bellini). Este 
epoca in care bătrânul maestru venetian este salutat drept „cel mai 
bun”, de un tânăr şi entuziast străin de douăzeci şi patru de ani, 
Albrecht Diirer, autor la treisprezece ani al unui prim Autoportret 


AQ 


(1484) în condei de argint. Precocitatea sa excepțională l-a determinat 


să exploreze cur 
f 





nd productia atelierelor gotice tärzii (Martin 
Schongauer, Stefan Lochner), unde ajung ecouri ale Quattrocento-ului. 
Cel mai mare pictor german al Renasterii, gravor de prim rang, 
acuarelist inspirat, Dürer este si un intelectual vizionar. El nu se multu- 
meste sä exploateze elementele decorative ale unui Mantegna (deja 


il intäl- 





celebre in Nord), ci frecventeazä atelierele, il imitä pe Carpaccio, 


neste pe Jacopo de'Barbari (inventatorul naturii moarte de sine státátoare) 


"x 


^ NES EI T 


Y 


Rip 


SO MEZ, 


E 


aS iv 


Konrad Witz, 





Pescuitul miraculos, rme 
1444 (Musée d'Art et realismului sáu si transparentá a apei 
listoire, Geneva) a nuantelor sale contrastea 





Hans Memling, 





Orizontul est 





supraináltat 





permite dezv 





ărtării 


) Joachim Blauel/T 
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Autoportret, 1: 





Nacional del 





Prado, Madrid). Dintre 








e ale 





artistulu iar, acesta 


este cel mai viu si in 





şi timp cel mai bine 
pus în scenă: primul 


care a cunoscut la 





şi şase de ani o 








Italia, care îi permite 
(mare noutate în 
Germania) să se afirme şi 


ca un om rafinat 





Foto © Colorphoto Hir 





Pagina din.dreapta, 
in centru: Moara de apă, 


1496-1497, acuarelă 





şi guașă (Cabinet des 


Estampes, Biblioth 





nationale, Paris). 





Jsirea guasei si a 
acuarelei, independent de 
aluminurä, nu avusese 


ät rari precusori 





inaintea lui Dürer: el a 
obtinut de la inceput 


efectele cele mai variate, 


mergând de la evocarea 
unui amurg, ca aici, până 
a extrema meticulozitate 














arbor/I 


Albrecht Diirer 


1471. Naşterea la Nürnberg a lui 
Albrecht Dürer, al treilea fiu al 
unui orfevru ungur care a parcurs 
Europa de Nord. 

1483. El începe o carieră de pictor, 
curánd strálucitá, dar (cu exceptia 
cátorva desene) subzistá putine 
márturii, 

1491. La Colmar, la fiii lui Martin 
Schongauer, apoi la Basel, tánárul 
Dürer se impune: ca -gravor în 
lemn. 

1494. Căsătoria după întoarcerea 
la Nürnberg. Prima călătorie in 
Italia (Mantova, Padova, Veneţia 
mai ales). 

1495. Primele acuarele. Deschiderea 
la Nürnberg a unui atelier persc 








nal, gravuri pe lenm şi pe aramă. 
Primele picturi notabile (Madona 
Haller, 1497). 

1498. Editarea Apocalipsului sáu 
(cu xilogravuri) care-l face celebru 
în toată Europa. 

1505-1507. A 
Italia, 


doua călătorie ‘în 
îndeosebi la Padova. si, 
îndelung, la Veneţia (unde Senatul 
a emis o decizie protejând stam- 
pele sale de falsificatori). El duce o 
„viaţă de gentilom”, cumpărând 
obiecte de artá si editii din clasici 
pentru 
prieten si mecenat. 


umanistul Pirckheimer, 


1507. - Revenire la Nürnberg 
(Adam si Eva; Martiriul celor Zece 
Mii). 











1512. Înce puturile relaţiilor 


împăratul Maximilian I, căruia i 


tace portretul, si.care îi comande 


cu 


1 


1 


cea mai mare xilogravurá rea- 


rp 
Arcul de 


lizatà vreodatä (10 


trium, intr-un stil ag 








dezgusta chiar si Dürer 


insusi 


erat ce-l 


1514. Douä dintre cele mai celebre 


gravuri ale sale: Cavalerul, Moartea 


şi Diavolul, şi Melancolia, plansá 
supraîncărcată de simboluri caba- 
listice. Face o'călătorie în Ţările de 
Jos; în jurnalul său, el vorbeşte nu 


atât despre artiştii întâlniți 
despre descoperirile sale: scoici 


papagali, obiecte de ar 








etc. Ajunge până în Zeelanda, în 


ranta vană de a vedea o balenă 





eşuată, si se îmbolnăvește in 
timpul acestei escapade 

1521. Là întoarcere, proiectează o 
carte despre pictură ‘si is 
redactează tratatele despre fortifi- 
cat, geometrie, anatomie (publi- 
cate între 1525-si 1528) 


1521-1523. Ultimele mari picturi 











(Sfâutul ıl Auto 
portret ca „On 
1526. Dürer, sedus dealurile 
Reformei, isi inchei Itima 

ire opi € I fr I \postoli 
(München) 


1528. Dürer are la Nürnberg 
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Pagir 1, in Ungar 
Hieronymus Bosch, seste mai dearabá | 
| rem de pu e din conventie temele fantastice. 





la Augsburg cátre 1 











> amicală până si în compoziţiile de aparat, corespunde profun- 





dei cunoasteri a epocii sale (Leonardo, dar si Dürer si Scoala de la 





serviciul regelui Henric VIII a 





miniatură (Hillyard, Oliver). Viaţa rătăcitoare a acestui familiar al celor 


mari (care moare, încă tá de ciumă la Londra) atestă extinderea 













dentä în 
opera lui Hieronymus Bosch (1 


ieşit niciodată din oscut nimic din tumultul inte- 





lectua 








al vremii compa 


im ale sale /spitiri ale 





Sfântului Anton (inainte de 1515 





vemorabilă, a renanului | 





evocă simboli 1 s 
y | : ^ > 
alchimistilor, si chiar a Grünewald (retablul din Issenheim, Colmar) c: , 
loctrinelor veci (1511-1517), pentru a vedea o imensä diferentä. 





Matthias Grünewald 



























ge 


Aas 


7 
as VASI 







va 
A d 

mti FAG pies 

ve 


A ri 
ER 
d at 






pi o Oy 


tratate în trompe-l'œil, Grünewald aparţine in întregime Evului 


vehementa sa, prin aglomerarea figurilor, prin culorile 








cei mai răi demoni a sch se mişcă 





tit, invențiile sale insolite se 


cu o transparenţă cvasilombardă 





r. El tine mai mult de anluminurä, artă recep 





ptura goticului târziu. Şi mai 


„iniţiază nteriorizare apro- 











wut geniu: cei din fam 














Joachim Patinir 


Brucgel « 











en nve itre 154 eter uege 
9) $ j In mediu nopolit al unt 
ul Genove le El are prieteni umanisti 
ful Ortelius. ( pera | m 
af is, Cur f ul 
Il 3 ] ] terit. dintr 
€ ji r € 
n re le i inele tablouri re 
pr Inea s à să- spire acestui fer 
el | teme medievale într ne: | 
uä (Turnul Babel 1560; Trumful morţii, 15 
| | me mitologice (Căderea lui Icar, 
per ntr- pir ror [ 
I t ir in nm I (Furtuni 
matorii r prefer urän E r 
( isti | ric iu de un as 
| Ve € lege r ulte 
trepr fan ravurile „du ri 
norm 
Raspandire si arte decorative 
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lintoretto, A 




















vizionar, şi î 
nstruct 
au 
al terizea 
itudinil 
ufur te u 
tractant 
ERA TARA stá ráspándire. Ea a posedat de timpuriu o tipograf | 
Foto © Marzari, Se x 


sul lui Polifil sau 





a lui Aldo Manuzio: i se de 





zà, de pilda, 


Hypnerotomachia, lucrare a lui Francesco Colonna (1499) 





eneratii prin 


Marcantonio tat o imensă influenţă timp de mai multe « 






Raimondi, Masacrul 


vurile sale au fost atribuite 


istica abundentä; 





de curte si prin sim 


Rafael, c. 1511 eronat lui Manteg 





Mozaicul este in dec 










e parti co 








Dotat decor pictat omogen 






vura în lemn 1445), vitraliul renasce iectul unei c 





luliu 11 il cheamă la Roma pe Guillaume M 





cillat din Berry. Deşi nu se 








păstre nimic din lucrarea 527, pe care a realizat-o la 
Ror ye lA alile catedre: did - 
Roma pe lí lille catedralei din Arezzo. 








Chiar la Florenta, pic 








delle Pietre Dure", care organiz 





ni (tehnica commesso-ului). Marchetària persistà de-a lungul între- 


| (Lotto la Be 





cunoaste un reviriment 





neasteptat la Roma (Clovio stolilor de 








Rafael si /storia lui Scipio de Giulio Romano bulverseazá rutina got 





picts nun renume 








ce per la inceputul secolului al XVI- iere de ja Florenta 
( 5) si de la Bruxe Vânăto i Maximilian), vor f 
HSA 
te 
net a doua jumätate a Cinguecento-ului, domnia lui Titian 





























Veronese, Creat 





Evei, 1570-1572 
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Peisajul pari 
b lies. dea 
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decantarea s Juce 
la esenţial rea 
si admirabila 
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sá cedeze Manierismului (desenánd totusi dupá Miche 








impetuos, deopotrivá realist, dacá nu tri 





viziuni grandioase, el realizeazá, cu marile sale ciclu 





di San Marco : de la Scuola 





singurul ansamblu capabil sá rivalizeze cu 


intermediu mitologic, la Palatul D 








compo Cina cea d 


gigantice (Paradisul, 1586; 


e Taină, 1594). 


Compozițiile sale oblice, contrastele nu ata 





obscur în avalanşă îl opun lui Veronese. 
pline şi al unui 





onese | 


\/ 





anume clasicism (Mantegna) instaleazá la 











Venetia in chip de ui Tintoretto, tratând în mod abs 





compet 








profan aceleasi scene sacre. Ca 





se gäseste in 
Villa Maser, cläditä de prietenul säu Andrea Palladio, instaurator in 


regiunea Veneto 





ante, rationale, dar lipsite de 


rat 





Virtuoz al trompe-l'œil-ului, 





iile acrobatice întru glo 


jenetianá intră ir 


mitologii de-acum pur mondene. Pictura 





gilor, nu fără a mai influența în continuare 


lată cu politica Cetăţii [ 





Scarsellino de la Ferrara (15 > Contrareforma 





cu Manierismul. 























MUTATIA — 
MANIERISTĂ 






nici un eveniment recurent a 


t în era gotică ca şi în secolu 
omplexă a Renaşterii, legată de o 
a 1-St Ce SD tul ar lc r 





eliberatä deja de orice piedicä, isi urme 








arhitecturä strict mar nu existá, doar dacä nu ne jucäm cu 





termenii. Fatä de modelul grandorii 





de Giulio Romano, o primă reajuste 


del Sarto (1486-1531), de pildá. Primatul unei anumite 


(ce nu neglijeazá deloc desenul) va fi insotit de n 








sau fanteziste. La sfârşitul perioadei, Taddeo Zuccaro (c. 








distinge trei forme de real 


artistice: arta copiind 


Andrea del Sarto, 





Jan Me 


din Cvthera, 156 





Ouent 
Quenti 
1 1 

1 
pentr 
Li 


nalmusel 


tsys, Vi 














natura, s 





iritul făcând din natură o imagine artificială, în sfârşit disegno 





fantastico, alcătuit din cap e, bizareriile, „lucr nsolite" si násco- 





cultivá cu 





cirile omului. Manierismul a neglija prima for 








lelalte douá, 


gere pe 








termenul de ,manierism" nu are, initial, nimic peiorativ. El 





utarea stilistic 





predilectia contemporani 





tare, ' unui artist sau altul, apo 





ntru „ma 





u „marea manieră", care este stilul dominant la Roma 





a la sfârşitul secolului al XVII-lea termenul va califica depr 










Cât despre aspe stui feno 


strofei din 152 





, NICI exagerate 





ele „cat 





traşii luterani şi 





către ped 


tabilului de Bourbon, aliatul echivoc al lui Carol Quintul). 








Cercetările re au arătat, pe de o parte, că dispersarea artiştilor ce 


ntre care unii vor 





Roma (c 





lucr 


15 





imperiale) începe it 





transforme inf 








italiene si cercurile intelec 





erminabilului conciliu din Trento (1563) 








care va pune la punct rip isericii la propaganda prote 


Manierismul apare atunci ca pr 





stei nelinisti (impactul 








G 
© 
% 

E 

g 

a 

5 








MUTATIA MANIERISTÀ 


Pontormo (Jacopo = 


Carrucci zis), 










rit lin dreapt 
rina din dare 


Parmigianino 





(Francesco Ma 








J in CAderen 了 arilar shel 
ndrazneata n Căderea ingerilor rebeli 








acestor ciudätenii: sunt bánuiti (uneori nu fără motiv) că practică mar 








necromantia, alchimia. Oricum, mizantropia si me 





tr lomeniul lor. Operele lor, în afară de umanismul persistent (Bacchiacca, 
Granacci), demonstrează curiozitatea pentru orientalism (Circe a 
oloani à 


ferrarezulu si), interesul pentru stiinte si, încununând 





grant, cu simboluri complicate, pänä si in 





fa punctul de plecare: 








primul Manierism, s-a format la 


cunoaste pe Dürer, si chiar pe Schongauer, dar nu existá 








S 





$ 


orârea d 

































AN 


FAWIER 


NE 
TA ML 


d, 
yr 


Domenico Beccafumi, 














i 
li 
iracteristi 1 Jul 
cafumi it irilc 
nocturne t 
etinut in t 
trema st 1 
4 1 nad 1 iW a 
1 | i 
de i im 
Li itate di 




















trebuie citat 


sensuri ale tremenului) a 





unei fa 










dimens 


nale, 


smu 


ut 

















in Taimos 
simbolurile 


trandafırul) 











Hous 








can Goujon, 





e 


LEINE EN 








i | 564) j 
ficial. Dilema era q 
fael pictura sau sculptur 


r ] n pe atur 
tur 
turá, a | | 
nr ar un T 

| ‘ 

(1493_1: 

(1493-1560), « ( 
ill a 

e € 









y th BRE 
usn ^^ 


RR SML Mt a LUE 














m 












































Fontainebleau 





1 gon : ? 4 | i 
V 1 ü 








s h | 
| 1 i 
: EN j 











1526. Franci decid rans LOU i 1 pl tu 
I vodestul castel regal ii turile sunt abandonate 
palat. A ază la artisti italieni în 1540-1545. Sedere. glorioasă, dar 
whitect itatà ri ( H Nimfa d 
Le Btreton Fon reblear olnita lui 
1530, rea dui | un 4 1 ( il 
seri 1 1 | tri I ( lui 
I i Gal Fra | i Etamj tibulului Porții 
tucaturi) e Aur 
1540. Sinucider lui OSS 1545-1560 ilarea uni i 
ici d ni I \ri num« 1 
15 l orea sali ra ist min 
\ 15 1570; distru > 1 in pictut ut inti 
( msform T I n, Dun rel 
Pri al 1540-1550 | I 
11 1 1552 in 1 l 1 
Y sE 
5rd PROT 





losso | 





Mig ee Ap TERAMO 
er 


— 
TL 7| Uam ARS te 


MH 


He ee 


we 


rene nun. nah. ME ns 4 














Bernard Palissy, 





nu at 
ideolo( 
T 








| 
H 
di 























an 








T; JE A 
N Ù 


(i 







( jJuseppe 


Arcimboldo, 


MUTATIA MANIERISTA 


Lucas Cranach ce 


Bäträn, Ven 


























14 alti 














AMURG 
SI INRÄURIRE 





Carava 





(Michelangelo Merisi, 























lui Levi). Cänd manieristul tärziu Cigoli 
Maggiore o Adormire a Maicii Domnului = 
ecioarei (motiv traditional), dar cu „petele” 
pe care Galilei tocm ed rise, | igiu adus savantulu irui 
prieter ra, 'U-şi atrag un blam | € reme 
hivalent imant-Lunä, im tă de aceste crater: ju insule", 
Bramante (Don: | biectul r controverse teologic uran rımul biograf al lui 
di Angelo Lazzari, i z 
N Galilei truca Cu eva ZI | „pentru a o sa n- 
lupă 1 Ida cu acec } Michelangelo, ca si cum artistul se reîntrupa 
d I 
intr-un geniu de ar jurä ila 
Mentalitatea Ren | fos isada V na I 
1 Contrar irme t dé y j rău 
| 
£ ( tal 1 À i | rir 
t dispersare. Chiar războaiele relic 1 } | | au 
d decadenta not roced 
la tectur { 
origine mediter r t jiu mal putin bine asim 
t îndeosebi prir stilor (Vredeman de Vri« 2 
te 
nu tea 5 j 

















=> 
c 
puso 


je 





Ambroise Dubois, 

















ii specifice de pictori (în conflict cu corpor e medievale 
; hildele, mai generale) sunt atestate la Rom n n 
Muzeul Na Franța í 1495, in Boem si în Polonia, în et ef À: 
i : 'articiparea t |i cercurile ur te, chiar dacá ei nu sunt 
ul : membri" ai tora, pregăteşte naşterea academiılor, şi ele des 
exti t t inate initial protejári rtuozilor impotriva pr I E feri! 
prima 
; unei educatii complete ucenicilor 
enel | 
| f l ‘ sterii îl ia bucuros pe Promete i model al ambitiel 
E " sé n ı „stäpäni t rit, | t formulei ce 
' ‘ 
| E A A | 
nalitat " 1 11 pana la De tes J ( jar rodul une 


























face ă-i apară dinainte", după voie, intregu niver and 
i Botticelli picteazá Nasterea lui Venus pentru un cerc d tiati, el 
nu are nici un mot a ,crestinizeze" nudi ea zeitel [asa cum 
a ajul d ı Santiago de 
C us este oferitä pur sim 
mai artificial, era primilor ingineri mod n | 
eea a | iei plastice 
Acest nou statut al artistului este imsotit de f 
zare a operei de arta. Acolo unde exista deja ta pul t 
El Greco (Domenikos (loscana), numeroase proiecte sunt supuse discuţiei, cu riscu 
l'heotokopoulos, zis vedea pera (fațade rămânâr rminatä 
è Cristi Munt 
x va Lat € , Intre care multi in | Originea muzeelor 
í | moderne, ele int prezentate lor apropiati detinätorilor nu 
j ! numai dintr-o ri le ostentatie: prim ret ni caută in ele 
] : raumente. Galeria m ei Medici (1 7 i unele cabinete de 
j 
1 Uwe amatori {í ntual revanzatori), In special in rile t IS, Ce nu 
y N m decat pr 
" > iu Inca muzee permanente, era exer unei dest tot 

















A A ES RA MÀ 





Santierul 
de la San Pietro din Roma 




















ernard l. Con 49 ) ilici 
I locul p l 1 mer 1 I ira ul 
Sfantulu up 1 zil 
CLES: de alura it nt | fl 
\ palat 1 t 
1514. Katael d 
nol l ilor la rt bra 1 
iot I ul 1 lati 
ll I ru i 
ca ES \ planul in 
1543. Ki nirea in 
ria tin 1 1 Il el Tânăr 
it | I tura li hu 
1455 icol intre; ( lanu ti 
DI i re translor 1111 l 
| berti: al j : 
1 i | 1 tx 
l t ll 1 t i 
o noua ab i in spatel 1 tea ( 
mtn 1 1 setul 
93-1498 ( i 
V di 11 1 t itit al 
helangi di rwtabil 
alatuli 3 la o 
1506. Pi | incri T j 
al erea li | 
cat l as mit 
di in reunirea 1 
] I 
macentl 
iste In rmä d Hu 












P 
P 


INS if 
A W \MURG SI INRÁURIRI 








m Je doua } [ 
filozofie, si ch r J Ì a 
lin urmä Ju 3 1 
si: Rena ia [ r u 3 | 
ji". Intälr i Ar I rat aj tru a 
IY ] air y ser 
r în n I | li 
did t 
| 1 1 epu n 
I 3 f 1 mag rea 
I al 1 durer 





Cronologie 





Date Politicä Culturä si Stiinte Arte frumoase 








1300 bileu la | a ante incheie Divina Comedie. Cimabue la P 


1305 Folosirea ochelarilor se 











1320 Premele härti ale Asie Moartea lui Giovanı 











1348 Ciuma Neagrä Andrea Pisano la Orviet 





1350 rimele mori de hârtie 


1375 Moartea | 


1378 Moartea lui Grigore XI 








1396 Turcii zdrobes ius Sluter la mânăstirea 





1397 Fondarea 








1400-1402 Tamerlan în Turcia: răgaz Froissart: Cronici. Mânăstirea din Pavia (1400-1471 

















1425 Ghibert rta Paradisulu 


























Date 


Politică 


Cultură şi Ştiinţă 


Arte frumoase 











1460 


1464 























1500 





1504-1506 





1509 




















Date Politicä Culturä si Stiintá Arte frumoase 





1519-1520 Carol Quintu 

















{ Ji ] 
r f mr 1 j 
1530 ' un j inc f y 1 
111 i 
1539 a « te tiv | 
nta i 
1542 rorenta ridicat a rangu Vesalius creează anatomia 
je ducat 
m 
I ( 1 




















1562 nceputul războaielor 














1567 Răscoala Ţărilor de Jo: iceputurile a 








1569 Cosimo |, mare duce 'rimele hărţi ale lui Merc 




















1593 Henri 








































































cest } Ipringe p rl f r ri ct! SI Af i 
dat biogt t ca si pe scriitorii | ntat rt tel 
per ade, pr um s [ eie illustrate in lucrare 
( ar trimit la J? N fala 
A ar 1 a E, 
Bel 
Bel i t 
Ber ji Cione 
rgognone 
Berni re ) 
Alcaniz M 
Allori Alessandr UMEN M RE 
menico da Cortona c 
Ambrogio de Predis | J 
Bond a Jean rug 
Amn at f ) n 
€ uin intr r 
Borrassá r 
) 100 isi f 
‘ B aert Ambrosius T trär 
Andre anc 4 tticell andro f 
1263 
Angel f tt ^ 
ni 
Antor | 4 Me he 
A I: da N damant " 
nbe isepr Broederlam À 
Aretino tr Bruege 
x jd! 
no di Cambie ellescl 
Buffalmacc r 
iont nt € : 
t j lla l 
Le ir ar el [s 
esideri tt ( 
rbar ambı L E 
rthélémy d'Eyck ampagnol | 
Bart i mpa j 
menichin 
r | I menic 1 
i ate 
) 3 37 
auneveu Andr 4 í 5S 
eccafumi en ] 








F 























reminet 




















ondo 
rgior 
1 1 
tt 
Giot 
10vanni 
4 
T 





JE 
berti 
31 











































































































{ 
Masoli 
Matt 
ml 
Memn 























b 25 


+ 





Patinir 
enni | 


Perugine 


Peruzzi £ 





Piero de 
Pier 

















atenier 























Salviati 
ngallc 
igallo 
asseta 
igauer 
eghers 
er ba 
| 3 











Bibliografie 






ezent nu existä 





valabilä asupra artelor Renaste | francezá 





: mai importante sunt în engleză sau în italiană. | 












































în traducere. 
Lucrarea de 
ron le I ) ) LIDI r cto ] izut dau 
id le St. Cr i i [ ; int )68: n. tr 
ntru spiritul R« 
J i n 1 1/ 4 Y 
e i du 
Douä bune initier 
f nr 17 
19 
) 
! > nt de t r 
Ir ] ] t ( } 
ar } 
) AA 
1 Vi Mi nes, 
t | ( f 5 J nist Y 
er ] 117, He! e ( | 
| ilt s Înger rs de | ) 
| 
len rne irt de I aissance en France, | | z 
jar nd, M Ti ( ince, ( 1 
| 








In aceeasi colectie 


ARTA MODERNÄ 
Edina Bernard 
144 pagini, 120 ilustraţii 


GENURILE MUZICALE 
Gérard Denizeau 


256 pagini, 80 ilustraţii 





